UMSCHAU

»Zwei Ansichten®

Uwe Johnsons newer Roman

Der dritte Roman ist fiir jeden Autor ein Test-
fall. Er zihlt nicht mehr zu den Anfingern.
Die Schwichen eines Erstlings sieht man ihm
nicht mehr nach. War aber schon der erste Ent-
wurf stark und zehrte der zweite noch vom
ersten — der dritte verlangt den Beweis form-
stauender Kraft. Der ,angekommene® Autor
wird gefordert. Die Erwartungen seiner Ge-
meinde richten sich auf Thema, Sprache, Form,
den gefestigten Stil. Sprachliche Eigenheiten,
die innere Notwendigkeit des erzihlerisch Kom-
plizierten werden von den Kritikern strenger
gepriift.

Uwe Johnson wurde mit seinem ersten Ro-
man ,Mutmaflungen iiber Jakob“ (1959) nicht
nur die bestandene Pflichtiibung in der Technik
modernen Erzihlens, sondern auch der Preis
fiir eine stark vorgetragene und originelle Kiir
von der Jury der Kritiker-Richter zuerkannt.
»Mutmaflungen® wurde als Schliisselwort fiir
eine bestimmte Darstellungs- und Sehweise ge-
nommen, von den literarischen Maklern auf
den Markt getragen, als modisch verkauft. Nach
Kriegs-, Nachkriegserzihlung und Wohlstands-
kritik war das zweigeteilte Deutschland iiber-
dies ein neues Thema. Auch Johnsons zweiter
verdffentlichter Roman, ,Das dritte Buch iiber
Achim® (1962), hing sich an die Fersen dieses
in der Bundesrepublik literarisch zu lange und
beinah Themas der beiden
Deutschland, ihrer wachsenden Entfremdung,
des Sich-nicht-mehr-Verstehens, Nicht-mehr-die-
gleiche-Sprache-Sprechens, Kaum-mehr-sich-
Suchens. Dem 1934 in Pommern geborenen,
1959 nach Westberlin iibersiedelten Autor wuchs
das Schicksal der Teilung unter die Haut.

Die Erzihltechnik des beschrinkten Bewufic-
seins und einer beschrinkten Sehweise, nicht
nur der dargestellten Personen, sondern auch
des darstellenden Erzihlers, hat Johnson mit

entkommenen
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den Autoren des ,nouveau roman® gemeinsam.
Den um die eigenen Grenzen wissenden kriti-
schen Blick, die Erfahrung des Anspruchs ob-
jektiver Gegebenheiten, die sprod-sachliche
Sprache hat ihm unter- und iiberschwellig —
und darin darf er als exemplarischer Vertreter
der jiingeren Generation gelten — die Zeit ab-
genotigt, der Geist der Zeit geformt. Warum
Jakob Abs beim gewohnten Gang iiber die
Gleise den Tod fand, kann nicht eindeutig fest-
gestellt, allenfalls murmafend eingekreist wer-
den. Die Findung der Wahrheit wird zentrales
episches Problem. Es bestimmt die epische Me-
thode. Wer Achim T., prominenter Radrenner
Ostdeutschlands, Mitglied der Volkskammer,
schon zweimal biographisch vorgestellt und
populir-tendenzids verdeckt, eigentlich war,
kann auch der westdeutsche Journalist Karsch
trotz angestrengter Milieu- und Ortsuntersu-
chung, persénlicher Beobachtung des ,Helden®
und freundschaftlicher Verbundenheit mit ihm,
nicht herausfinden. Die Barriere des Nicht-
Durchschaubaren erweist sich als stirker als alle
eingestellten Spiegel. Wird auch die flichige
Ansicht der beiden ersten Biicher iiber Achim
zuriickgedringt, die partei-dienliche Fixierung
iberwunden, die eindeutigen Motive der Hand-
lung, Grund, Grenze und die genaue Richtung
der Gestalt kbnnen nicht aufgezeigt werden.
Zustandekommt die ,Beschreibung einer Be-
schreibung®, wie der Roman zuerst heiflen soll-
te. Direkte Beschreibung sei episch nicht mehr
moglich, wurde gesagt. Beschrieben werden
konne nur der Versuch der Beschreibung Achims,
dhnlich wie der spite Thomas Mann nicht di-
rekt erzihlte, sondern den Vorgang des Er-
zihlens, sich, analog gesprochen, an die ,Er-
zahlung einer Erzdhlung® hielt. Johnsons Er-
zihler weill vergleichsweise weniger als die Er-
zihler bei Boll, Grass oder auch Walser. In
dem Bericht ,Berliner Stadtbahn® schreibt John-
son: ,Der Verfasser ... sollte nicht verschwei-
gen, dafl seine Informationen liickenhaft sind
und ungenau ... Dies eingestehen kann er, in-
dem er seine Auffassung des Geschehens mit
der seiner Personen vergleicht und relativiert,
indem er ausliflt, was er nicht wissen kann,
indem er nicht fiir reine Kunst ausgibt, was
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noch eine Art der Wahrheitsfindung ist.“*
Johnson beschreibt
strenger als die Genannten, kommt ohne Zorn-

behutsamer, sparsamer,
hupe, ohne den agressiven Schwall, ohne iiber-
zogenen richterlichen Anspruch aus. Der Macht-
und-Ohnmacht-Geste: Ich werde es Euch sa-
gen, euch Herren Viter, euch Herren Politiker,
euch Herren der Wirtschaft, euch beamteten
Pastoren, hat der Schriftsteller Johnson ent-
sagt. Die Ungebirde flieft ihm nicht in den
Satz:

Johnsons jiingster Roman trigt den Titel
»Zwel Ansichten® 2, Der Verfasser ist bei ,sei-
nem® Thema geblieben. , Ansichten® meint hier
nicht wie in Bolls ,Ansichten eines Clowns®
den bitteren Auswurf der eigenen Meinung in
einer die Welt verfremdenden Klage. ,,Ansich-
ten® bezeichnet die mehr impliziten als berede-
ten Standorte der beiden Hauptfiguren, die
deren Seh-, Wunsch- und Denkweise bedingen.
Es sind dies der westdeutsche Pressefotograf
B. und die ostdeutsche Krankenschwester D.
Er arbeitet fiir die Zeitung einer holsteinischen
Kleinstadt; sie tut Dienst in einem genossen-
schaftlichen Krankenhaus Ostberlins. Er wurde
im August 1961 fiinfundzwanzig Jahre alt, sie
bald einundzwanzig. B.s Eltern sind geschie-
den. D.s Vater ist als Kriegsverbrecher gestor-
ben. B. besaf einen aufwendigen Sportwagen
auslindischen Fabrikats, kam nach Westberlin.
Auch D. stieg 6fters in Westberlin ab, Die bei-
den lernten sich kennen. Das war im Januar
1961, vor dem Bau der Mauer. D. ,hatte mit
dem jungen Westdeutschen etwas angefangen,
eine Liebschaft, eine Bindelei, eine Woche, ein
Verhiltnis, einen Anfang, sie wufite das Wort
nicht und nicht warum® (13). Der wesentliche
Unterschied zwischen beiden wird bereits sicht-
bar. D. versucht, sich klar zu werden iiber die
eigene Situation, das Wort zu finden fiir die
Bedeutung des Geschehenen. B.s ohnehin be-
scheidenes Denkbediirfnis hat der Sportwagen
an sich gezogen, zuerst der Kauf, dann die rol-
lende Vorstellung, danach das Abhandenkom-
men. Dafl sich beide im Mirz erneut trafen,
kam nicht aus Leidenschaft oder Liebe. Erst der

1 In: Merkur 1961, 733.
2 Frankfurt: Suhrkamp 1965. 243 S., Lw. 16,—.
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Bau der Mauer (er begann am 13. August)
machte ihnen die Verbindung bewufiter, die
von aufien auferlegte Trennung das Alleinsein
zur unfreiwilligen Erfahrung.

Thren Staat, ,den strengen und wunderlichen
Lehrer® (62), konnte D. weder ginzlich ver-
stehen noch schlechthin ablehnen. Sensibel wahrt
sie sich die Chance ihrer jugendlichen Freiheit,
angestrengt die innere Selbstindigkeit. Den
Ausweis zur moglichen Flucht, den ihr eine
Westberliner Freundin zusteckt, gibt sie zu die-
sem Zeitpunkt noch zuriick. ,Thre Angelegen-
heiten waren nicht in Ordnung. Sie war mit
B. nicht im Reinen. Thr jiingster Bruder war
nicht versorgt® (63). Ein diffuses Schuldbewufit-
sein treibt B. nach Berlin in die Nihe der
Mauer. Aber er sucht mehr die Spur seines ver-
lorenen Autos als die Begegnung mit der
Freundin von driiben. Spiter wird ithm vom
westdeutschen Geheimdienst mitgeteilt, ein jun-
ger Mann aus Siiddeutschland habe sich seines
Sportwagens bedient, um mit seiner Ostberliner
Verlobten den Schlagbaum zu unterfahren. Der
Wagen ging kaputt. Doch iiberwies der Vater
des jungen Mannes dem Geschiddigten einen
Scheck fiir einen neuen Wagen des gleichen
Typs. Der Sportwagen ist B.s Dingsymbol. Die
Krankenschwester kennt keine Dingfixierung.
Schon friih erkennt man — ,Falkensymbol® und
novellistische Folgerichtigkeit —: die beiden wer-
den nicht zusammenfinden, solange er sein
»Ding® nicht entidolisiert oder sie sich nicht
zum Ding ,bekehrt®.

Die D. gerit in eine innere Krise. Was ihr
vor der Mauer halbwegs verstindlich schien,
wird es immer weniger. Schon hatte ihr jiing-
ster Bruder gehandelt. Thm war die Flucht
nach Bayern gelungen. ,Sie wich jetzt aus vor
Einfillen, vor denen sie nicht hitte zuriick-
treten konnen, auf der Hut, der Flucht vor
dem Entschluf8 ...“ (108). Einer Kranken-
schwester aus ihrem Kombinat gelang die Flucht
nach Westberlin. ,Manchmal in der Didmme-
rung, im abnehmenden Licht, das jetzt jeden
Tag frither von Hausschatten, Nebelnetzen ver-
stellt wurde, wiire sie (i. e. die D.) bedenken-
los mitgegangen, hitte einer sie iiber die Gren-
ze bringen wollen, einfach aus Uberdrufl, ohne
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viel Hoffnung, sich zu verbessern® (127). Sie
wartete vergeblich auf den jungen Befreier, der
sich gerade eine neue Liebschaft geniiflich durch
die Sinne gehen lief. Eine Erinnerung an das
Liebesversprechen, das er der D. gegeben hatte,
das dumpfe Gefiihl, ,er habe sie im Stich ge-
lassen® (131 £.), lific B. erneut nach Berlin flie-
gen. Da er auflerdem genug hat am bisherigen
Holstein, versucht er einen Wohnungswechsel.
In Berlin erweist er seine Anhinglichkeit einer
Kneipe, die sich als Zentrum fiir Fluchthelfer
herausstellt. Statt zu erkennen und zu handeln,
triumt er die Ahnlichkeit der jungen Wirtin
mit der Krankenschwester, treibt in sentimen-
tale Betrunkenheit. Einen Duselbrief an die D.
lifit der ,unstete und zerfahrene® Liebhaber
auf dem Thekenbrett liegen. Indes er die Suche
nach Fluchthelfern ,nicht mehr als halbherzig
betrieb®, ergriff die junge Wirtin von sich aus
die Initiative, kniipfte die Verbindung. Die D.
antwortet ihrem mutmaflichen Befreier: ,hilf
mir riiber, ich will jetzt kommen.*

Durch Studenten lifit die Wirtin den Flucht-
plan aushecken. Als Touristin mit Gsterreichi-
schem Pafl soll D, iiber Kopenhagen ausreisen.
Der junge Herr B. kann nicht einmal die néti-
gen Geldmittel bereitstellen. Welche Ironie! Er
wird sich bald einen neuen Sportwagen kaufen.
Ein Mirchenmotiv rettet den Fluchtplan. ,Die
kriegt ... die Jubiliumsnummer. Machen wir
ihr ne Preifahrt®, sagte grofimiitig der gewerb-
liche Helfer (173). Das Anwachsen der Angst
in D. und die endliche Flucht gerit Johnson —
und das ist ungewohnt bei ithm - geradezu
spannend. Zur gleichen Zeit holt sich B. in
Stuttgart seinen neuen Sportwagen direkt vom
Werk. Er fihrt auf der Autobahn nach Ham-
burg zum Flugplatz, um die von Kopenhagen
eintreffende D. in der neuen Welt eindrucks-
voll zu empfangen. So ungefihr konnte ein
Magazinroman enden. Johnsons Erzihler iro-
nisiert den Wohlfahrtshelden abermals. State
am Renommiersteg des Flugplatzes 148t er ihn
mit Gehirnerschiitterung im Krankenhaus lan-
den. Die ,Heldin® fliegt allein in ihre Stadt,
zu ,den beiden Berlin®. ,Da wartete auf die
D. eine junge rotblonde Person, hielt sie an die
Schultern ...“ Die D. hitte ihre Befreierin
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»gerne zur Freundin gehabt® (240f). ,Der
Form halber, und weil die Wirtin ihr zugeredet
hatte, besuchte sie den jungen Herrn B. im
Krankenhaus . .. Sie dachte nicht daran, Berlin
aufzugeben. Sie hielt sich nicht lange auf® (242).

Der Titel des Romans will uns nicht recht
tiberzeugen. Denn es handelt sich um zugleich
weniger und mehr als ,zwei Ansichten®, nim-
lich um zwei Sehweisen, Standorte, zwei Wei-
sen des Daseins, gezeigt, wie bisher immer bei
Johnson, an jugendlichen Menschen. In B. wird
gerade der Mangel einer ,Ansicht® gezeigt. Er
hat ,nur® eine Sehweise. Sie ist ein menschlich
noch ungeleistetes Sehen. Eine Ansicht wire be-
reits Frucht der Auseinandersetzung, setzt An-
eignung voraus, schlieft den Versuch einer we-
nigstens teilweisen Interpretation der eigenen
Erfahrung ein. Sie bildet sich in D. Der Titel
liee sich in dieser Erzihlung doch wohl nur
vertreten, wenn der Erzihler dem Leser ,zwei
Ansichten® bieten wollte, so wie man jemand,
sagen wir, zwei Ansichtskarten zeigen kann.
Da aber der Erzihler als ausdriicklicher Ver-
mittler sich weitgehend zuriickzieht und in die
Perspektive seiner Figuren eintaucht, ist auch
dieser objektive Wortsinn von ,Ansichten®
nicht recht méglich.

In der Anlage des Romans — Westhandlung
gegen Osthandlung und Osthandlung gegen
Westhandlung zu setzen — lag die Gefahr der
Schablone, der Schwarzweif} - Kontrastierung,
ein Erzihlen in Satz und Gegensatz. Johnson
ist ihr nur zum Teil entgangen. Hie Wohl-
standsnichtsnutz und zielloses Verplempern des
Lebens — dort sozial-titige Maid und kritische
Zielstrebigkeit: das ist ein zu einfaches Gegen-
satzpaar, ein problemloser, unnuancierter Nen-
ner, zumal wenn er mit zwei geistig unerwach-
senen Menschen besetzt wird. Die junge D. ist
dem Autor anschaulicher gelungen als Gesine
in den ,Mutmafiungen® und Karin im ,Drit-
ten Buch iiber Achim®. Thre Gestalt tritt, im
Gegensatz zu der von B., aus einem stark ge-
zeichneten Arbeitsmilieu. Leider sind D. und
B. (Stehen die Initialen fiir DDR und Bundes-
republik?) von vornherein zu ungleich, als dafl
siec zusammenfinden konnten. Deshalb ent-

behrt ihr Verhiltnis durchgehend einer inneren
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Spannung. B. ist doch ein zu diirfriges Gestell,
eine zu einseitig und simpel abstrahierte Figur.
Man fragt sich, wie dieser ,schwirmerische®,
»romantische®, ,zerfahrene®, , wehleidige®,
sunstete“, Arbeitsplatz und Midchen wech-
selnde, unkontrolliert sich vollaufen lassende
B. mit dem klugen, idealisierenden, instinkt-
begabten und weithin kritisch eingestellten
Midchen D. tiberhaupt Kontakt finden konnte.
Ist D.s gelegentliche Schwiiche fiir einen un-
kontrollierten Uberflufl des Gefiihls die Kon-
taktstelle? Warum hat der Autor sie dann nicht
zu epischer Spannung, zum Aufbau einer Per-
son-Problematik genutzt? Warum hat sie der
Erzihler nicht distanziert, so wie er alle Schwi-
chen B.s ironisch distanzierte? Den typischen
jungen Bundesbiirger diirfte der bieder-nebu-
lose Autojiingling vielleicht doch nicht vorstel-
len. Die Tragik der Mauer stofit die beiden
Hauptfiguren aus den genannten Griinden in
keine Liebestragik. Thre Trennung mufl not-
wendig folgen. Der Prozefl der Klirung wird
durch die Mauer beschleunigt. Sie wirke als
Katalysator. Fiir den jungen Herrn B. wire
sie Gegenstand der Bewihrung, fiir D. wird sie
Mittel der Erkenntnis und Grund der Ent-
scheidung (wenn auch nicht der einzige). Fiir
einen Hans Castorp in Thomas Manns ,Zau-
berberg® léste der Ausbruch des Weltkriegs den
Zauber des Berges. Daf} der erlittene éclat den
jungen B. vom ,Zauber® des Wagens und Bann
des Nebulosen befreit, scheint aus Johnsons
epischen Pramissen nicht zu folgen. Der Autor
1ifit den Durchgefallenen fallen.

Entgegen den beiden ersten Romanen trigt
Johnsons dritter im Titelblatt keine Gatrungs-
bezeichnung. Die F. A.Z. die ihn als Fort-
setzungsroman abdrudkte, sprach in der Vor-
ankiindigung von einem ,Roman®3. Der Klap-
pentext des Buches spricht von einer ,Erzih-
lung®. Die Verlegenheit gegeniiber der Gat-
tungsbezeichnung ist deutlich, die Schwierigkeit
nicht neu. Johnsons ,Zwei Ansichten® sind so
wenig und so viel ein ,Roman® wie Goethes
»Leiden des jungen Werthers® oder Bolls ,,An-
sichten eines Clowns®“. Anderswo hat man da

3 FAZ vom 17. 9. 1965. Um ,Erzihlungen®, wie in
der SZ am 18. 9. 1965 zu lesen war, handelt es sich nicht.
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weniger Bedenken. ,, Was heutige Franzosen un-
entwegt mit ,Roman‘ iiberschreiben, das teilt
mit einem Roman im alten Sinn oft nur noch
die duflere Aufmachung. So ist beispiclsweise
auch, was in klassischer Epoche die Novelle
auszeichnet (das Fragmentarische, die Konzen-
tration auf einen kurzen Zeitabschnitt, auf den
dramatischen Durchbruch statr vollstindiger
Entwicklung), geradezu ein Charakteristikum
des neuen Romans geworden.“* Roman und Er-
zdhlung wachsen sich entgegen; eine, nach her-
kommlichen Begriffen, neue epische Gattung
trigt Ziige von beiden.

Sprachlich bezeugt Johnsons Erzihlung die
Seh- und Formkraft des Meisters. Gefahren der
Ubertreibung des Prinzips der Beschreibung
und des gelegentlich Manierierten ist er weit-
hin entgangen. Spuren unbeholfener Umstind-
lichkeit zeigen nur wenige Sitze. Im allgemei-
nen setzen Wort und Satz Figuren und Dinge
in sparsamer Prignanz gegenwirtig. Wenn der
Erzihler an B.s luxuridsem Sportwagen den
»weichen Zubiff der Tiirschlosser® notiert, oder
der Taxifahrer seinem merkwiirdigen Gast
»iiber den Geldraschenbiigel hinterher sah®, so
ist das urspriinglich gesehen und genau for-
muliert. D.s spitere Erinnerung an B. wird
differenziert beschrieben: ,Es war aber eine
Erinnerung ohne Hintergrund, briichig und ris-
sig, wie Lufteis, wie ein Halbtraum, unbestin-
dig® (187). Ein Meistersatz setzt den spiten
September gegenwirtig (115), verbindet Jahres-
zeit, Stadt, Stimmung und Person. Die Gegen-
stinde der dufleren Welt behalten auch als Be-
wufitseinsinhalte der Figuren (solange sie nicht
in ironischer Perspektive gezeigt werden) ihre
bewufitseinsunabhingige Wirklichkeit und ih-
ren objektiven Anspruch. H. Heine riihmte an
Goethes Prosa die Durchsichtigkeit, Ruhe, epi-
sche Objektivitdt. Johnson ist auf neue, unver-
wechselbar personliche Weise auf dem Weg zu
solchem Stil. Das Vorwiegen der Parataxe, die
syntaktische Reihung der Sitze ohne ursichli-
che Verkniipfung ist geblieben. Hinsehen, Wis-
sen und Nicht-bis-ins-Letzte-Wissen des Erzih-
lers, Bewufitsein und mangelndes Bewufitsein

4 Zeltner-Neukomm, Gerda: Das Wagnis des fran-
zBsischen Gegenwartsromans, Hamburg (rde) 1960, 8.
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in der Figur gehen eine neue Verbindung ein.
Die Parataxe ist ein wesentlicher Stilzug John-
sons, fiir ihn notwendig.

Im Unterschied zu den beiden ersten Roma-
nen sind ,Zwei Ansichten® auch fiir den nicht
hart trainierten Leser lesbar. Kein Puzzle-Spiel,
kein episches Stollensystem. Der Aufbau des
Romans ist von einer Einfachheit, die bei John-
son neu ist. Knappe Vorstellung der beiden
»Helden® in den beiden ersten Kapiteln, biin-
diges Zu-Ende-Fithren der Handlung in den
beiden letzten, dazwischen in je drei breiteren
Kapiteln die Entfaltung der Welt, in der die
Figuren leben, und die Entwicklung des Kon-
flikts. Von den zehn Kapiteln sind alle ungera-
den von B. her erzihlt, alle geraden von D.
her. Im Aufbau ist das die duferste Gegen-
position zum Baustil der ,Mutmaflungen® und
der ,Beschreibung einer Beschreibung®. Dort
eine auflergewdhnliche Verkomplizierung der
Darstellung des Beobachteten und vom Erzih-
ler Gewufiten, hier eine auflerordentliche Ver-
einfachung. Dafl der Autor von ,Zwei Ansich-
ten® das epische Experiment dhnlich hinter sich
lieR wie Schiller das dramatische nach den
»Riubern®, wie ein Kritiker meinte, wire eine
hiibsche Mutmaflung, vorausgesetzt, daff man
weifl, wie die Beobachtung schon bei Schiller
mehr nicht stimmt als stimmt. Wir wiinschten
dem Autor Johnson noch ein weiteres episches
Experiment, das die Tugenden des Schwierigen
mit denen des Einfachen verbinde. Das viel
bedauerte, weil, wie in den meisten modernen
Romanen auch in Johnsons ersten beiden, ver-
mifite Leser-Behagen will sich in ,Zwei An-
sichten® wiederholt einstellen. Es wird freilich
von einer zum Teil fragwiirdigen Einfachheit
der Struktur und der Figuren gespeist.

Wir zweifeln nicht, dafl die Schule bald einige
Kapitel dieses Textes fiir sich entdecken wird.
Die sympathische Midchengestalt, ihr Fleifi,
ihre Flucht und die Entscheidung zur eigenen
Existenz bieten sich an. Uber dem jungen Herrn
Bundesbiirger B. sehen wir schon den pidago-
gischen Zeigefinger: Seht ihr Jungens, das ist
so ein abscheulicher twen. So sollt ihr nicht
werden. Er ist in der Tat ein abscheulicher
twen. Den Zeigefinger hat er kaum mehr nétig.

Der Christ wird bemerken, daf auch in die-

“sem Roman Johnsons von Gott und Transzen-

denz keine Spur sichtbar wird. Fiir seine Augen
sind diese jungen Figuren — vorerst gegen den
gewuliten Willen des Autors — sehr erldsungs-
bediirftig. Es fehlt ihnen eine ganze Dimension
zur menschlichen Existenz und zum Dialog.

Paul Konrad Kurz S]

Der claudelsche ,Raum®?

Die Claudel-Literatur, die bis jetzt eher an-
dédchtige Wiirdigungen und erbauliche Erlaute-
rungen hervorgebracht hat, beginnt nun die
Wege der wissenschaftlichen Kritik zu beschrei-
ten, um das gewaltige Massiv des claudelschen
Schaffens zu erforschen. Die Methode, die
A. Vachon in seiner Pariser Dissertation ver-
folgt hat, wendet zwei parallele und sich er-
ginzende Verfahren an: das der Stilistik, die
Schliisselworte agnosziert und Material fiir die
Darlegung der Grundthematik liefert, und das
der Psychokritik, die aus der Erkenntnis des
leitmotivischen Gedankenguts sich den Zugang
zu den Grunderlebnissen des Menschen, des
Dichters, des Christen schafft; Erlebnisse, die
ihrerseits den literarischen schpferischen Pro-
zefl riidkblickend beleuchten.

Der Autor (der zuerst Claudels Jugend und
Studienjahre in Paris an Hand sowohl der vor
kurzem erschienenen Biographien oder biogra-
phischen Studien (Chaigne, Lesort, Guillemin)
als auch unter Benutzung von unverdffentlich-
ten Archivdokumenten eingehend darstellt)
konzentriert seine Enquéte auf die Werke der
ersten Schaffensperiode des Dichters (1887 bis
1915). Er beriicksichtigt das Vokabular, die
Bilder und Metaphern, die ganze interne dich-
terische Struktur der Theaterstiidke (Goldhaupt,
Die Stadt, Der Tausch, Die Ruhe des 7. Tages,
Marii Verkiindigung, Mittagswende), der Dich-
tungen (Oden, Dreistimmige Kantate, Corona,
Die Messe fernab) und der philosophischen

1 André Vachon: Le temps et I’espace dans Poeuyre
de P. Claudel. Paris: Du Seuil 1965. 465 S.
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