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Biichern zu ihr gesagt und von ihrem Vollzug
vorgestellt wird, vermag ihr auch kaum etwas
von ihrer Blisse und von dem Verdacht des
religios Hybriden oder doch des rein Esoteri-
schen zu nehmen. Aber sosehr christliche My-
stik immer auch als eine jener verschiedenen
»Geistesgaben®, jener unterschiedlich zugeteil-
ten Charismen zu wiirdigen ist, von denen das
Neue Testament spricht, sosehr miifite immer
deutlicher werden, dafl sie von ihrem Ansatz
her nicht etwa pantheisierende Unendlichkeits-
mystik ist, auch nicht eigentlich esoterische, zur
Selbsterldsung dringende Aufstiegsmystik, son-
dern— etwas pointiert gesagt— ,Brudermystik,
eine Mystik also, die keineswegs von einer un-
dialektischen Menschen- und Weltverneinung
ausgeht, sondern gerade den unbedingten Ein-
satz der gottlichen Liebe fiir den Menschen, den
»Geringsten®, nachzuvollziehen und die Un-
mittelbarkeit Gottes in der Bewegung eben die-
ser Liebe zu erfahren sucht. Zeigt sich hier nicht,
wie eines der hochsten Themen religioser Lite-
ratur des Christentums, die Mystik, an das
scheinbar Geringste grenzt, was man von die-
ser Literatur verlangen kann, nimlich an das
vorhin genannte ,humane Engagement“? Und
wie wichtig wire gerade heute die Einiibung
in eine solche ,Brudermystik des Alltags“!
Vieles wire, iiber das Angedeutete hinaus,
noch zu sagen, auch unter anderen als rein in-
haltlichen Gesichtspunkten: so z.B. iiber Be-
deutung und Gestalt des religitsen Meditations-
buches im engeren Sinne, iiber die Eigenart der
Sprache des religiosen Buches, ihren heute ge-
forderten literarischen Rang. Doch die Insinua-
tion dieser Thematik muf} hier unser Ende sein.

Johann Baptist Metz

Ernest Ansermet
zu Grundproblemen der Musik!

Seit Jahren ist dieses Buch von Musikern und
Musikfreunden mit Spannung erwartet worden:

! Dije Grundlagen der Musik im menschlichen Bewufitsein.
Aus dem Franzosischen von Horst Leuchtmann und Erik
Maschat, Miinchen: Piper 1965, 848 S. Lw. 78.- (Subskriptions-
preis bis 31.12.1965 ). Nach Ablauf der Subskriptionsfrist 90.-
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man war iberzeugt, dafl hier die ,Summa®
eines Musikerlebens gezogen werde, man wufite
auch, dafl Ernest Ansermert, berithmt und iiber-
all gefragt als Dirigent alter und neuer Musik,
viele Gastspieleinladungen abgelehnt hatte,
um sein Werk zum Abschluff bringen zu kénnen.
Ernest Ansermet wurde 1883 in Vevey ge-
boren, studierte und lehrte Mathematik, ehe er
sich fiir die Musik als Lebensberuf entschied.
Nach musikalischen Studien bei Bloch, Mottl
und Nikisch schrieb Ansermet Kritiken fiir die
»Gazette de Lausanne®, lernte wihrend des
ersten Weltkrieges in der Schweiz Igor Stra-
winsky kennen, und dieses Zusammentreffen,
das zum Ausgangspunke einer jahrelangen Zu-
sammenarbeit werden sollte, bestimmte iiber die
personliche Sphire hinaus Ansermets Musiker-
leben: er wurde als Dirigent weithin sichtbarer
Vorkdmpfer fiir die Musik seiner Zeit. Von
1915 bis 1923 war Ansermet musikalischer Lei-
ter des Russischen Balletts (Diaghilew), 1918
griindete er das ,Orchestre de la Suisse Ro-
mande® und schuf sich damit ein Spezialinstru-
ment fiir authentische Wiedergabe moderner
Musik. Keinesfalls aber hat sich der Kiinstler
durch Spezialismen einengen lassen — seit lan-
gem kennt und verehrt ihn die Welt als Inter-
preten der gesamten abendlindischen Musik-
literatur und nun lernt sie ihn aus seinem Buche
kennen als Musikphilosophen von ebenso fun-
diertem wie individuellem Denkvermogen.

Ansermet gliedert seine Darstellung in zwei
Teile: 1) Horbewufitsein und musikalisches Be-
wufltsein, 2) Die geschichtliche Entstehung der
Musik aus der praktischen Erfahrung. Ein An-
hang enthilt Kapitel iiber Spezialthemen, deren
Erorterung im Hauptteil den Fluff der Dar-
stellung moglicherweise aufgehalten hitte. Der
1. Teil umfafit: Das Horbewuftsein, Der Hor-
bereich, Die Erscheinung der Musik in den T6-
nen, Das musikalische Bewufltsein. Dieser Teil
ist der phinomenologischen Untersuchung des
Horens gewidmet, wobei Ansermet unterschei-
det zwischen dem physiologischen Horvorgang
und seiner psychologischen Umsetzung ins mu-
sikalische Bewuf3tsein. Ausgehend vom logarith-
mischen Horen — die Intervalle werden nicht
durch Multiplikation ihrer Frequenzverhdlt-
nisse, sondern durch Addition ihrer Logarithmen
erfaflt — kommt Ansermet mittels ausfiihrlicher
mathematischer Analysen zu einer Bewertung
der einzelnen Intervalle, die (im Gegensatz zu
Hindemiths ,Unterweisung®) nicht auf das
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physikalisch-akustische, also eigentlich nicht mu-
sikalische, Gebiet beschrinkt bleibt, sondern im
musikalischen, d. h. psychologischen Bereich er-
folgt. Der Leser lasse sich durch diese sehr ein-
gehenden Untersuchungen nicht abschrecken!
Er wird sich dafiir spiterhin vor jedem Abglei-
ten ins Nebulose bewahrt sehen — eine Gefahr,
der Auflerungen iiber Musik so oft ausgesetzt
sind. Mit Worten ist dieser Kunst schwer bei-
zukommen — sie existiert auf zwei Arten: in
stummen Zeichen und in verginglichen Klin-
gen. Als musikalisches Ereignis stellen diese
Klinge das Ergebnis eines Gestaltungsprozes-
ses dar, den der Hérer nachvollzieht. Er ist bei
der akustischen Wahrnehmung auf sein Ohr,
dessen Aufnahmevermdgen und dessen Begren-
zungen angewiesen, und darum untersucht An-
sermet zuerst ,Horbewufltsein® und ,Horbe-
reich®, ehe er sich der ,Erscheinung der Musik
in den Tonen“ zuwendet. Schon im ersten Teil
der Untersuchungen, z. B. in der Auswahl der
Musikbeispiele, zeigt sich die wertvolle Mit-
gift, die der praktische Musiker Ansermet dem
Denker beisteuert. In jahrzehntelanger Praxis,
in enger Fiihlung mit sehr verschiedenen Horer-
gruppierungen hat Ansermet Wirkungen der
Musik unmittelbar erleben kénnen, hat erfah-
ren konnen, was ,ankommt® und wie es ,an-
kommt®. Gerade weil Ansermets Weg als Diri-
gent nicht iiber gingige Pfade gefiihrt, weil
sein Wirken dem Horer oft unbekannte Gebiete
erschlossen hat, diirfen Erkenntnisse und Folge-
rungen des Musikphilosophen Ansermet ge-
bithrende Aufmerksamkeit beanspruchen.

Der zweite Teil der Ansermetschen Darstel-
lung — der geschichtlichen Entwicklung der Mu-
sik gewidmet — umfafit: Der Werdegang bis
an die Schwelle unserer Zeit, Die zeitgendssi-
sche Musik / Schlufifolgerungen und Ausblicke.
Historisch sieht Ansermet die Entwidklung der
Musik in drei Stufen: Musik als Magie, Musik
in transzendenter, aber passiver Bedeutung und
— Entwidslung vom Orient zum Okzident —
Musik in aktiver Bewufltseinsstufe (Abend-
land). Bewundernswert ist die souverine Dis-
position dieses vielschichtigen Stoffes, ebenso
bewundernswert die Noblesse der Darstellung,
die sich in allen Fillen sinngemifle Einstufung
der Musiker, ihrer Werke und Wirkungen in-
nerhalb der Geschichte zur Aufgabe macht. Es
sei hier nur auf die Wiirdigung Franz Liszts
verwiesen, auf die Ausfithrungen iiber Musik
in Rufland im 19. Jahrhundert, immer sicht

der Leser sich klar umrissenen Positionen gegen-
tber.

Bei Darstellung der ,musikalischen Erneue-
rung in Frankreich® hebt Ansermet hervor, wie
nachdriicklich diese Erneuerung nach 1870 be-
einfluflt wurde durch lyrische Komponenten in
Werken Richard Wagners und Robert Schu-
manns. Vor dem Hintergrund des damals un-
gemein vielseitigen Musiklebens, seiner ,Schu-
len* und Gruppen, steht das originale Schip-
fertum Claude Debussys. Er war stark genug,
auf iiberlieferte handwerkliche Regeln verzich-
ten und im Wege der Erfahrung eigene Ge-
setze sich geben zu konnen: ohne Bindung an
traditionelle Formen 16st das schopferische Be-
wufltsein freimiitige Bewegungen aus, in denen
musikalische und formale Entwicklungen kon-
form gehen. Gerade Ansermets Interpretations-
kunst hat entscheidend dazu beigetragen, die
Plakatierung Debussys als ,Impressionisten®
zu erledigen, weil Ansermet immer ,,Architelk-
tur und melodische Linie ins rechte Licht® ge-
riickt und Klinge nicht nur als Farbwerte, son-
dern ebenso in ihrer strukturellen Funktion zur
Wirkung gebracht hat. Darum gelten dem Theo-
retiker Ansermet gewisse Klangcharakteristika
Debussyscher Musik (Ganztonleiter, Nonen-
akkordfolgen, Sekundparallelen u. a.) nicht als
»Freiheiten®, mit denen sich der Komponist
von der Tradition habe 16sen wollen, sondern
Ansermet weist an Beispielen gerade die Folge-
richtigkeit der Linienfiihrungen und Harmonie-
folgen nach; als Fiihrerin innerhalb der musi-
kalischen Vorginge kommt der Bafilinie we-
sentliche Bedeutung zu (wenn auch ganz an-
dere Bedeutung wie etwa in der deutschen Mu-
sik). Ohne damit die Originalitdt Debussys an-
zutasten, sicht thn Ansermet innerhalb des ge-
schichtlichen Verlaufs als Endglied einer Kette
von Perotin - Machaut - Claude le Jeune und
Jannequin-Couperin und Rameau. So weit De-
bussy die Tore fiir seine Zeitgenossen und
Nachfolger aufgetan hat, er hat es nicht getan
als zerstorerischer Revolutionir, sondern in-
dem er ,neu“ horte, fiir die klangliche Reali-
sierung des ,neu® Gehorten nach oft miihe-
vollem Suchen eigene Gesetzlichkeiten fand
und auf ihren Grundlagen eine ,neue® Klang-

welt erschlofl.

Die zwischen 1880 und 1890 geborene Mu-
sikergeneration — Ansermet zitiert auswahlweise
Bartdk, Kodaly, Strawinsky, Pizzetti, Casella,
Malipiero als bekannteste (Arnold Schénberg
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wurde 1874 geboren) — ist kurz vor dem ersten
Weltkrieg mit Werken hervorgetreten, die nach
Thematik und Klangstruktur ,fundamentale
Gegebenheiten der Musik® in Frage stellten.
Wihrend die Italiener {iber die Grenzen ihres
Landes nicht hinauswirkten, erwies sich Bar-
toks Musik, im Rahmen der Tonalitit, als
»Ausdrucksakt und ein Ausdrudssmittel von
personlichem und nationalem Charakter® —
giiltiger Beitrag zur Geschichte und zum Besitz
abendiindischer Musik.

Der Erscheinung Igor Strawinskys, der Wiir-
digung des Musikers und seiner Werke, wid-
met Ansermet mehr als 50 Seiten: ihre kriti-
schen Partien erhalten Bedeutung nicht allein
durch des Verfassers Vertrautheit mit Werken
und Person des Komponisten, sondern ebenso
durch Ansermets ethische Einstellung, die Maf3-
stibe sciner Beurteilung setzt. In einer Zeit
nahezu monstrosen Musizierens {iberraschte
Strawinsky durch Konzentration statt Ausbrei-
tung, durch die gestische Prignanz bildhaft-
knapper Motive. Sie ,treffen® Situationen und
Gestalten, sie iiberzeugen, weil Umrif# und
Farbe, Motiv und Klang einer Invention ent-
springen (z. B. das bitonale Petruschka-Motiv).
Ansermet charakterisiert Strawinskys Musik
als ,Musik der Bilder®, entstanden aus einer
Phantasie, die durch erfithlbare Bilder oder
durch Gegenstinde in der Umwelt aktiviert
wurde. So erklirt sich nach Ansermet ,der im
wesentlichen statische Charakter der Musik Stra-
winskys®, die den Horer von einem Zustand in
den anderen iibergehen lasse, ihn wohl auch
in Spannung auf den Abschlufl versetze, nicht
aber zu einem groflinigen musikalischen Er-
eignis sich verdichte. Wird die Phantasie des
Horers durch einen konkreten ,,Vorwurf® (wie
in den Balletten) in bestimmte Richtungen ge-
lenkt, so erschlieflen sich spontan Gehalt und
Gestalt als kiinstlerischer Organismus. Solche
organische Einheit sicht Ansermet nicht ge-
sichert in Strawinskys ,absoluter® Musik, weil
durch die Reihung kontrastierender Episoden
zwar tonale Zusammenhinge geschaffen wer-
den, aus inneren musikalischen Bewegungen re-
sultierende Grofl-Formen aber nicht entstehen
konnten (Symphonie in drei Sitzen). Folgerich-
tig mufl Ansermet Strawinskys dsthetischer Ein-
stellung zur Musik (Musikalische Poetik) wider-
sprechen, die ,Musik als Akt des Selbstaus-
drucks®, als Zeugnis vom Menschen, nicht gelten
1a8t, weil nach Strawinsky ,die Musik unfahig
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ist, etwas auszudriicken®. Soweit die Wege An-
sermets und Strawinskys sich voneinander ent-
fernt haben, so lebhaft erinnert sich Ansermet,
wieviel neue Sicht er der Zusammenarbeit mit
Strawinsky wie auch seiner Musik verdanke, so
entschieden betont er, dafl Einwiinde gegen be-
stimmte Werke oder gegen die #sthetische Ein-
stellung des Komponisten die Bewunderung fiir
das Genie Strawinskys nicht einschrinken.

Radikal ablehnend stellt Ansermet sich ge-
gen Arnold Schénberg, gegen serielle und ato-
nale Musik, um so mehr als Ansermet in der
Erhebung eines Irrtums, fiir den er die Dodeka-
phonie hilt, zur Norm eine Gefahr fiir die
junge Musikergeneration sicht. Ansermet be-
zweifelt, ob eine ,Reihe* aus ,zwolf nur je-
weils aufeinander bezogenen Ténen® vom Hor-
bewufltsein so aufgenommen werde, wie sie
vom Urheber gemeint sei, weil das Hérbewuft-
sein zwischen den Tonen keine tonalen Bezie-
hungen herstellen und die Aufeinanderfolge
nicht als Motiv oder Melodie apperzipieren
konne. Anderseits aber bleibe dem Horbewuft-
sein nach Ausschaltung der Modulation als
»Mittlerin des formalen Aufbaus® nur der
rhythmisch oder dynamisch differenzierte Ver-
lauf der melodischen Linie als Richtungsweiser.
Ansermet belegt seine Ablehnung bis ins Ein-
zelne mit zahlreichen musikalischen Analysen,
wobei er verschiedentlich in Erinnerung bringt,
dafl die theoretisch so stark betonten Imita-
tionsmoglichkeiten der Reihentechnik in vol-
lem Umfang vom Horer gar nicht wahrgenom-
men werden konnen. Dafl der Auseinander-
setzung mit Arnold Schonberg noch Stellung-
nahmen zum Schaffen' der jiingeren und jiing-
sten Generation — Anton v. Webern, Alban
Berg, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen,
Luigi Nono - folgen, in denen Ansermet seine
Ansichten mit duflerster Schirfe verficht, gibt
diesem Kapitel im Zusammenhang mit dem fol-
genden ,Panorama der Epoche® den Rang einer
schonungslosen zeitkritischen Analyse.

Der Verlag R. Piper & Co., Miinchen, legt
das Buch mit 230 Notenbeispielen und 32 Dia-
grammen in mustergiiltiger Ausgabe vor. Dafl
sie moglich wurde, ist den Ubersetzern Dr. Horst
Leuchtmann und Erik Maschat zu danken; sie
haben mit bewundernswertem Einfiithlungsver-
mogen und philologischer Akribie eine Auf-
gabe hervorragend geldst, deren ungewdhnliche
Anspriiche bis ins Einzelne erfiillt sind.

Willibald Gétze



