Besprechungen

Klangmalereien und Metaphorik der Niirnber-
ger Pegnitz-Schifer aufgenommen. Eines ihrer
bedeutendsten Mitglieder, Sigmund von Bir-
ken, war ihr literarischer Vertrauter. Doch ruht,
im Gegensatz zu den Pegnitz-Schifern, ihre
Artistik niemals #sthetisch in sich selbst. Sie
dient als Ausdrucksmittel ihres ekstatischen
Schauens und Glaubens. Thre kiinstlerisch noch
einfacheren ,Geistlichen Sonette, Lieder und
Gedichte von 1662 tragen sogar den Probatum-
Vermerk der Gesellschaft Jesu. Sie kannte,
liebte und kritisierte (aus Zsthetischen Griin-
den) Spees , Trutznachtigall®. Von ihrem 1672
erschienenen Passionsbiichlein konnte sie aus
Osterreich S. von Birken mitteilen, dafl es so-
gar von Katholischen, Geistlichen und selbst
Jesuiten, gern gelesen werde. Aus ihren Ver-
sen und Betrachtungen spricht, von wenigen
Spitzen abgesehen, im Jahrhundert des Glau-
bensstreites das Gemeinchristliche. Zur Zeit der
Tiirkengefahr versteht sie ihr Betrachten und
Dichten als heilsgeschichtliche Kraft. In poli-
tisch-religitsem Sendungsbewufitsein wollte sie
Kaiser Leopold I. fiir den Protestantismus ge-
winnen. Mit der Bitterkeit des Lebens rang sie
wie wenige. Eine unerhrt konzentrierte christ-

liche Existenz spricht aus jedem Vers.
Abgesehen von Anthologien waren die Ge-
dichte der Greiffenberg bislang in keinem Neu-
druck zuginglich. Verlag und Hrsg. legen hier
eine Auswahl mit gediegenem Nachwort vor.
Daf ein so beriihmtes Sonett wie ,,In duferster
Widerwirtigkeit* nicht aufgenommen wurde,
verwundert. Auf Ort und Datum der Erstver-

offentlichung wurde leider verzichtet.
P.K.Kurz §]

Kurz, Paul Konrad: Gegen die Mauner. Verse
zu Passion und Ostern. Miinchen: Ehrenwirth
1966. 47 S. Kart. 7,80.

Nicht mehr ganz unbekannt ist Paul Konrad
Kurz als Lyriker ,am Rande des Evangeliums®.
1963 erschien ,Denn Er ist da. Verse zu Ad-
vent und Weihnacht®, 1964 ,Wer bist Du?
Verse des Anfangs“. Nun schliefit der Verfas-
ser seinen thematischen Bogen mit diesem drit-
ten schmalen Bindchen von rund dreiflig Ge-
dichten,

Keine neuen Pflinzchen fiir geistliche Blu-
mengirtlein sind — man hat es schon gesagt —
Kurz’ Verse, trotz oder ungeachtet ihrer reli-
giosen Thematik. ,,Vielleicht®, hiefl es in ,Wer
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bist Du?“, ,bauen wir ihn nie, den Trigerleib
der giiltigen Zeile*. Kurz ist nicht gesonnen,
es sich lyrisch leicht zu machen, auch diesmal
nicht. ,Vorstellung®, ,Passion®, ,Geist® hei-
flen die drei Stichworte, unter die er sie grup-
piert, seine Verse, die sich selten reimen, weder
aufeinander noch auf die Erwartungen, die der
durchschnittlich gedankenlose Leser der Frohen
Botschaft an sie heranbringt. Dennoch oder ge-
rade deshalb diirften sie angetan sein, ihn ,zu
schwichen mit Staunen®, mit dem Staunen, das
anfillig macht fiir das ,grofle Reale® dieser
Botschaft.

Daf es sich bei diesen Texten nicht um ,reine®
Lyrik, sondern um thematisch gebundene han-
delt, diirfre das Bindchen zuginglich machen
auch fiir den in moderner Lyrik Ungetibten.
Ausdriicklich bezieht Kurz (im Inhaltsverzeich-
nis) seine Gedichte — die man Meditationen
nennen konnte — auf Personen, Worte, Vor-
fille der Evangelien, Diese sind der Schliissel,
der dem Nachdenklichen erschliefit, was ihn
sonst ,modern®, sprich hieroglyphisch, anmu-
ten mochte. Es gibt hier die Freude dessen, der
weifl, worum es geht, und dennoch die Berei-
cherung erfihrt einer erstaunlichen Uber-
setzung des ewig Wahren ins Idiom zeitgends-
sischer Betroffenheit. Ein schones osterliches
Geschenk fiir Leser. H. Wutz S]

Kunstgeschichte

Studien zur Geschichte der emropiischen Pla-
stik. Festschrift Theodor Miiller. Hrsg. von
Kurt Martin, Halldor Soehner, Erich Steingri-
ber u. Hans R. Weihrauch. Miinchen: Hirmer
1965. 344 S. mit 353 Abb. 56,—.

Eine Festschrift trigt ein doppeltes Gesicht:
sie vertritt eine Sache und reprisentiert eine
Person. Die Sache, die hier geboten wird, sind
die Studien zur Bildhauerkunst. Die Person,
die durch diese Studien repriisentiert werden
soll, ist der Generaldirektor des Bayerischen
Nationalmuseums, Prof. Dr. Theodor Miiller.
Miiller ist ein hervorragender Kenner der euro-
paischen Plastik. Dafiir zeugen die 124 Num-
mern seiner Bibliographie. Er ist aber auch ein
Museumsdirektor, dem es gelungen ist, aus den
Trimmern des Krieges heraus nicht nur das
Bayerische Nationalmuseum in Miinchen zu er-
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neuern, sondern vielen anderen Museen Anre-
gung und Leben zu geben. Dazu hat der Leh-
rer eine Reihe hervorragender Kunsthistoriker
und Museumsménner herangebildet, die ihrer-
seits sein Erbe weitertragen. Es scheint zum
Wesen der Personlichkeit zu gehoren, dafi Miil-
ler unter den Kiinsten die Plastik bevorzugt.
Die Plastik wendet sich an den Tastsinn und
ist deshalb die elementarste Kunstart. Gesicht
und Gehor kann der Mensch verlieren, ohne
seine Existenz aufzugeben. Der Verlust des
Tastsinns kommt dem Tode gleich. So ist der
Gott der Genesis auch kein Maler, sondern ein
Bildhauer, und die griechische Geistigkeit ba-
siert auf der Plastik bis in die philosophische
Begrifflichkeit hinein.

Die Herausgeber haben die Thematik des
Werkes auf dieses Forschungsgebiet des Jubi-
lars konzentriert und so eine Geschichte der
europdischen Plastik in Einzelstudien geschaf-
fen. Diese Geschichte der Plastik beginnt mit
Miitherichs Untersuchungen der Reiterstatuette
aus der Metzer Kathedrale, in der uns ,das
Bild des karolingischen Herrschers schlechthin®
(15) entgegentritt, und schliefft mit R.- und
L. Kriss-Rettenbecks Arbeit iiber Kreuz und
Kruzifixus bei dem zeitgendssischen Bildhauer
Fritz Koenig, wo Form und Gestalt ,in gewis-
sem Sinne amorphen Tendenzen ausgeliefert®
(332) werden. Ein zentrales Problem des Mit-
telalters — die Einheit von Bild und Schrift —
zeigt Oberhammer am Kelch aus St. Peter in
Salzburg auf. Vielleicht sollte man dort Tetra
Mors nicht T(a)etra erginzen (= hifilich), son-
dern vom Griechischen her verstehen und den
Topos des vierfachen Todes (Adams Siinden-
fall, persénliche Siinde, Tod und Verdammung)
darin wiedererkennen.

Die Beziehungen der mittelalterlichen Werlk-
stiatten zueinander untersuchen Sauerlinder und
Salvini. Wihrend der erste Gislebert von
Autuns Werk mit den Malereien von Berzé-la-
Ville zusammensieht, zeigt der andere Verbin-
dungen zwischen dem Poitou und Sizilien auf.
Solche europiischen Beziige erkennt auch Weih-
rauch zwischen Italien und Deutschland im
Manierismus und Barock. In iiberzeugender
Weise erginzt von Einem zu dem Bamberger
Reiter als Gegenstiick einen reitenden Herr-
scher oder Georg an der anderen Seite des
Triumphbogens der Kirche. Unmittelbar in die
hofische Welt der Ritter fithren uns die Unter-
suchungen der Ehrenstatue Karls von Anjou

(Weinberger) und des Ritters im Heergewite
(v. Reitzenstein). Die spitmittelalterliche From-
migkeit interpretieren die Arbeiten iiber den
Schmerzensmann aus Gressan (von der Osten),
tiber die Beweinungsgruppe aus Boston (H.
Swarzenski) und iiber den Fliigelaltar als Re-
liquienschrein (H. Keller). Mit Heydenreich
folgen wir Leonardos Projekten zu einem Rei-
terdenkmal und erkennen in den ,Reflexionen
iber eine unverwirklicht geblicbene ,Idee‘“
(189) den Geist der Renaissance. Imperium,
Familie und Splendor sind nach Halm die trei-
benden Krifte der kiinstlerischen Unterneh-
mungen des deutschen Renaissancefiirsten Kai-
ser Maximilian I., die auch in den Epitaphien
der Augsburger Dominikanerkirche lebendig
werden. Den Manierismus vergegenwirtigt
Méllers Untersuchung iiber die makabre Liege-
figur eines Toten im Museum fiir Kunst und
Gewerbe in Hamburg. Die labile Form der
»Weltallschale® Rudolfs II., die uns Schonber-
ger deutet, repriasentiert die Gesamtschau dieser
Epoche. Schidler zeigt uns in David Heschler
einen Ulmer Elfenbeinschnitzer des 17. Jahr-
hunderts, ,dem seinesgleichen Bildhawer vil-
leicht im ganzen Deutschland nit mdchte ge-
funden werden®. In der ,,Aeneasund Anchises®-
Gruppe von Bernini erkennen wir mit Kauff-
mann die Einheit von Vergangenheit und Zu-
kunft, die das Zeitalter des Barock noch einmal
zu schaffen vermochte. In Barberis Altarent-
wiirfen, die Berliner untersuchte, geht die Ein-
heit des Kunstwerks verloren. ,Borrominisch®,
d. h. bizarr stehen Gesims und Krone gegen die
Nische im Aufbau des Altars. In der klassizi-
stischen Bildniskunst eines Danneker zeigt uns
Fleischhauer, wie Idealform und Wirklichkeit
einen Kampf fiithren, der bis zur Gegenwart
fortdauert.

So haben die Herausgeber und Mitarbeiter
der Festschrift in einer Fiille von Untersuchun-
gen, von denen hier nur einige erwihnt wer-
den konnten, eine Geschichte der Plastik ge-
schrieben und uns in die Welt und das Werk
eines verdienten Gelchrten eingefiihrt.

H. Schade S]

WitTkOWER, Rudolf und Margot: Kinstler —
Awnfenseiter der Gesellschaff. Aus dem Engli-
schen von G. Kaufmann. Stuttgart: Kohlham-
mer 1965. XII u. 320 S. Lw. 28—
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