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meinsamkeit der Arbeit soll dazu beitragen,
geschichtlich bedingte konfessionelle Verengun-
gen im Verstindnis der Bibel zu iiberwinden
und die im Handeln und im Wort Gottes an
die ganze Menschheit ergangene Offenbarung
in ihrer Universalitit und Vielschichtigkeit sicht-
bar zu machen. Es soll aber auch erforscht wer-
den, wie die verschiedenen christlichen Kirchen
Gottes Wort aufgenommen und beantwortet
haben und wie sich im Lauf der Zeit die ver-
schiedenen theologischen, liturgischen, spirituel-
len und kanonischen Traditionen herausbilde-
ten, in denen Wort Gottes und Antwort des
Menschen ihre geschichtliche Ausprigung gefun-
den haben. Es ist klar, dafl die Fragen nach
dem Heilshandeln Gottes in der Geschichte nicht
aus einem rein historischen Interesse angegan-
gen werden, dafl sie letztlich vielmehr dem An-
liegen entspringen, besser zu erkennen, wie Got-
tes Offenbarungswort dem Menschen von heute
auszulegen und darzustellen sei und wie die
Christenheit in ihrer heutigen geschichtlichen
Situation auf Gottes Wort zu antworten habe,
um der Welt einer neuen geschichtlichen Epoche
ein glaubwiirdiges Zeugnis geben zu kénnen.

Das projektierte Institut wird also nicht da-
durch 8kumenischen Charakter haben, dafl sein
spezifischer Forschungsbereich die kirchentren-
nenden Probleme bzw. die heute als Skumenisch
bezeichneten Fragen sind, sondern dadurch, dafl
sich in ihm Vertreter aller Kirchen zu gemein-
samer Forschungsarbeit zusammenfinden. Da-
durch wird es sich von den bereits bestehenden
okumenischen Instituten unterscheiden, in de-
nen nur Theologen einer bestimmten Konfes-
sion — wenn auch im Kontakt mit Theologen
anderer Konfessionen — titig sind. Eine beson-
dere Note wird dem neuen Institut sein einzig-
artiger Standort verleihen. Jerusalem, Ur-
sprungsstitte des Christentums, ist sozusagen
konfessionell ,neutraler Boden, zugleich geo-
graphisch giinstig gelegen, am Schnittpunkt
dreier Kontinente, zwischen Westen und Osten.

Wenn der Plan des Jerusalemer Instituts, wie
zu hoffen ist, Wirklichkeit wird, darf das Un-
ternechmen gewif} als eine der schonsten Friichte
des Konzils angesechen werden.

Johannes Feiner
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Oskar Kokoschka —

ein ,unzeitgemifler” Kiinstler

Zu einer Ausstellung seines Werkes im
Kunsthaus in Ziirich

Im Juni wurde im Kunsthaus in Ziirich fiir den
europdischen Maler Oskar Kokoschka, der die-
ses Jahr seinen 80. Geburtstag feierte, eine um-
fassende Ausstellung seines Werkes eroffnetl.
Man kann sich fragen, warum man jetzt seine
Bilder zeigt; denn der Kiinstler hat der moder-
nen Gesellschaft immer das gesagt und vor
Augen gestellt, was sie weder horen noch sehen
wollte. Noch seine Interpretation des dreiteili-
gen Deckengemildes ,Die Prometheus-Saga®
leitete er 1952 mit folgenden Worten ein: ,Auf
die Gefahr hin, dafl ich mich mit dieser Erkli-
rung nicht zeitgemifl duflern werde — meine
Entschuldigung soll sein, daff ich Zeit meines
Lebens nicht malte, wie es die Mode verlangte —,
bekenne ich hiermit, dafl ich in diesem, was zu-
mindest Ausdehnung betrifft, gréfiten Gemailde
von meiner Hand, bewufit und mit aller Ab-
sicht alle Tabus miflachtete, die heute inter-
nationale Geltung haben.” 2 Man wird sich des-
halb nicht sehr wundern zu héoren, dafl bei
einer Wiener Ausstellung im Jahr 1911 der
osterreichische Thronfolger Erzherzog Franz
Ferdinand, der spiter in Sarajewo ermordet
wurde, bemerkt haben soll: ,Dem Burschen ge-
héren die Knochen im Leib zusammengeschla-
gen!® Im ,Dritten Reich® war der Kiinstler
u. a. deshalb unerwiinscht, weil er in Prag ein
Plakat gegen die Bombardierung des spanischen
Ortes Guernica (1937) entworfen hatte. Seine
Bilder und er selbst erhielten die Qualifikation
sentartet®. 1938 emigrierte Kokoschka nach
England. Dort wandte er sich mit seinem Pro-
metheus gegen die Moderne. In der Schweiz, in
der er heute lebt, malte der Kiinstler das Tri-
ptychon ., Thermopylae* (1952/53), in dem er

1 R. Wehrli und W. Wartmann (mit einer Wiirdigung
des Kiinstlers von Carl Georg Heise), Oskar Kokoschka.
Kunsthaus Ziirich 1966 (Katalog).

2 0. Kokoschka, Die Prometheus-Saga (Zu meinem
Deckengemilde in London), in: Oskar Kokoschka. Schrif-
ten 1907—1955, hrsg. von Hans Maria Wingler (Miinchen
1956). Im folgenden zitiert: Schr.
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mit der Konsequenz eines Gymnasiallehrers die
Verteidigung des iiberlieferten abendlindischen
Menschenbildes gegen die zeitgendssische Bar-
barei {ibernimmt. Seine Ablehnung von Picasso
ist bekannt: ,Picasso, Picasso, olle Leit red’n
von Picasso. Weil er olles nochmocht!® Auch
die Surrealisten und die Abstrakten gehdren zu
seinen Gegnern: ,Noch bleibt dem mechani-
schen Gehirn des Zukunftsroboters vorbehalten,
die Physik des abstrakten Kiinstlers aus dem
Produktionsprozeff auszuschalten. Warum sollte
eine Maschine nicht imstande sein, diese obsku-
ren Streifen, Kleckse und Farbtupfen ohne
menschliches Zutun auf die Leinwand zu brin-
gen, hinter welcher die Avantgarde einer anti-
humanistischen Bewegung die Summe der Ge-
heimnisse unserer Zeit vermutet?“ (Schr. 73)

Warum stellt man also die Bilder dieses letz-
ten Abendlinders oder ersten Europders iiber-
haupt aus? Man muff antworten: weil sie Qua-
litdt besitzen. Die Bilder von Oskar Kokoschka
sind voller Geist und Leben.

Diese Feststellung ist fiir uns jiingere Zeit-
genossen deprimierend. Demnach gibt es also
einen Wertmafistab, der giiltiger ist als die Ka-
tegorie des Modernen: die geistige Qualitit.
Man kann diese Fragestellung ausweiten: Sind
nicht vielleicht die Werke vieler alter Meister
auch fiir uns noch bedeutsamer als die Frotta-
gen von Herrn Miiller und die Collagen von
Herrn Maier? Woméglich hat die Tradition
heute noch Wesentlicheres zu sagen als gewisse
Parteiginger der Industriekultur oder Vertreter
einer gingigen Pop-Art.

Einige dieser unzeitgemifien Themen Ko-
koschkas wollen wir deshalb ,zeitgemifl“ be-
trachten.

~Symphonie der Verwesung®:
Das durchlissige Material

Ein besonders ,unzeitgemifles* Motiv bietet
in den Bildern des Malers die Darstellung der
Materialien. Erde, Tuch, Fleisch und Pflanze
werden ausdriicklich charakterisiert. Die Ober-
fliche der Dinge ist pords und durchlissig. Die
Stofflichkeit wird besonders erfahren. Zum In-

begriff der Kokoschka eigenen Materialerfah-
rung wurde das ,,Stilleben mit dem enthiuteten
Hammel“ (1910). ,Der Einwand gegen das
Bild ist nicht, dafl es widrige Dinge darstellt:
neben dem grausigen Kadaver die weifle Maus,
den Grottenolm und den Geist einer Hyazin-
the — nicht daf es ,unisthetisch® ist, im Gegen-
teil. Rein kiinstlerisch genommen ist das Bild
von seltener innerer Konsequenz und ,Dichte’ —
ein tiefes inneres Zusammenstimmen der Ge-
genstinde mit den Formen und Farben — un-
heimliche ,Symphonie der Verwesung’. Sondern
daf} es jede Bezichung auf das Menschliche ver-
loren hat und nur das ,Schillernde’ sucht. Das
Versenken in das Bild fiihrt in das Reich des
Morbiden, und dies ist um so gefihrlicher, als
es mit Meisterschaft das Verfiihrerische dieser
Region ins Bild bringt, das Bezaubernde, den
,todlichen Duft’. Rembrandts geschlachtetes
Schwein ist daneben gehalten ein ,religitses®

" Bild.“® Ahnlich schreibt auch W. Haftmann:

»Das Seherlebnis des toten Hammels holt im
ausdeutenden ,Nachklang® die anderen Requi-
siten dichterisch heran — den blassen Molch,
den weiflen Nager, das kranke Weifl der Hya-
zinthe. Daraus wird das Bild, das wie aus
Schimmel besteht mit opalenen Tonen der Ver-
wesung.“4 W. Hausenstein nennt Kokoschka
deshalb den ,Darsteller phosphoreszierender
Dekomposition® .

Es ist dem Menschen eigen, das Dunkle frii-
her als das Licht zu bemerken. Darum benannte
man grofle kiinstlerische Bewegungen mit ab-
wertenden Vokabeln wie gotisch, manieristisch
oder barock. Spiter erst begriff man den Wert
der Gestalt, die man an ihrem Schatten erkannt
hatte. Auch im Stilleben Kokoschkas bemerkte
man zunichst das phosphoreszierende Licht des
verwesenden Hammels. Wie alle groflen Werke
des Meisters ist jedoch auch dieses Bild kontra-
punktisch aufgebaut. Der Gegensatz von zwei
verschiedenen Arten von Weifl bestimmt die
Komposition: Links in der sich dunkel und un-

3 Hans Sedlmayr, Verlust der Mitte (Salzburg 1948)
251
4 Werner Haftmann, Malerei im 20. Jahrhundert (Miin-

chen 1954) 201 f.

5 Wilhelm Hausenstein, Was bedeutet die moderne
Kunst? (Leutstetten vor Miinchen 1949) 58.
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gewifl ausdehnenden Tiefe das schillernde Weif3
des Tieres, rechts im Mittelgrund das edle Weif}
der in die Hohe aufsteigenden Blume. Das Licht
der Verwesung und des Todes steht hier gegen
das Leuchten des Lebens. Selbst der Molch
wendet sich aufwirts zum Licht der Bliite, die
wie ein Silbergestirn auf einem blauen Him-
melsgrund strahle.

Nach allem, was wir aus den Werken und
Aufzeichnungen des Kiinstlers wissen, ist hier
jedoch nicht der Materialismus zum Programm
erhoben, sondern ansichtig gemacht. Verwesung
und Zerfall — ,Décadence® — ist ein Leitmotiv
des fortschrittlichen Zeitalters. Dieser gehidutete
Hammel und der Grund mit Molch und Maus
sind wir selbst. Das Morbide der Industrie-
kultur und ihrer Zivilisation erhilt im ,Still-
leben mit dem gehiuteten Hammel® ihr Apo-
tropaion, ihren Abwehrzauber: Hiite dich vor
der allgemeinen Verwesung und steige mit der
Bliite zum Leben auf! Diese Warnung kam
zwar im Jahr 1910 noch frith genug, aber sie
blieb unverstanden. Erst nach den Katastrophen
der beiden letzten Kriege, in denen wir die
Menschen nach Art dieses ,Stillebens® behan-
delt sahen, bestirtigte sich auch fiir den Blinden
die Wahrheit von Kokoschkas Vision. ,Von
Demagogen wird der uralten Gemeinde der
ewig Hungrigen ein Eintopf verheifien, in wel-
chem die Masse sich selber zum Gericht wird
und als unflitige Materie aufkocht. Das ist der
Tag des letzten Gerichts — dies irae, dies illa!®
(Schr. 395)

Die ,Geister der Puppen®:
Zur Infrastruktur der Bildnisse

Etwas von dieser Situation, in der sich die
Masse Mensch heute befindet, und von der ,un-
flitigen Materie®, von der sie sich abheben
sollte, wird auch in Kokoschkas Darstellungen
des Menschen sichtbar. Oskar Kokoschka ist
wahrscheinlich der grofite lebende Portritmaler.
Aber auch seine Menschenbilder sind nicht nur
eindrucksvoll, sondern beingstigend. ,Jeder in
seiner Leidenschaft, nackt zum Erschredsen und
alle eingetaucht in eine Farbigkeit héherer Ord-
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nung, die sie zusammenbindet wie das Licht
ein Ding und sein Spiegelbild in eine Kategorie
erhoht, die etwas vom Realen und etwas vom
Spiegelbild hat und dadurch von beiden
mehr ...“% Der Portritmaler ist ebenso ,un-
zeitgemdl® wie der Maler des ,gehduteten
Hammels®. Schon .dafl ein Kiinstler in einer
Zeit, in der die Kritiker mafigeblich feststellen,
daf aus dem Gegenstindlichen nur mehr schwa-
che Impulse kommen (W.Haftmann), immer
noch bei einer geradezu traditionellen Darstel-
lung der menschlichen Gestalt bleibt, ist unmo-
dern. Aber seine Bildnisse waren schon 1910
unzeitgemif}. Das kdnnen wir aus den Beschrei-
bungen seiner Portrits im 1. Jahrgang der Ex-
pressionistenzeitschrift  ,Sturm®  entnehmen.
Dort heiflt es zum Portrit ,,Frau Hirsch® (1908):
» ... eine ungliickliche Frau, bleich, nervious,
abgehirmt, mit didmonischen Kuhaugen von
depressiver Geschlitztheit®, und bei einem wei-
teren Bildnis: ,,Auch Karl Kraus schaut mich
an: er sitzt ruhig und gefihrlich, mit schmaler

.intellektueller Hand und spitzem Miindchen und

unglaublichen Aquamarinaugen, .... um sein
Haupt tanzen blitzgelbe Tulpen.“ Oder: ,Man
sieht ... Signor Verona, einen Cabaret-Typus,
degeneriert, embryonesk, mit einem Kopf von
der Form eines umgekehrten Pyramiden-
stumpfes.”

Kokoschka sieht also den Menschen von in-
nen her, psychologisierend. Der Blick ist inten-
siv und stechend. Die Héinde erscheinen unge-
lenk. Der Kopf wirkt kantig. Bilder von Vin-
cent van Gogh stehen am Beginn dieses Auf-
baus der menschlichen Figur, und die Mahnun-
gen von Sigmund Freud sind in ithnen verarbei-
tet. Das Eigentliche aber gibt der Kiinstler
selbst: Architektur und Gehalt. ,Vater Hirsch®
(1909) wirkt als knorrige Gestalt vor einem
blau-griinen Hintergrund. Aber man merkt
schon in diesem ersten Portrit die Betonung
von Gesicht und Hinden. Kopf und Gebirde —
die Ausdruckstriger der Gestalt — werden sich
in vielen spiteren Portrits vom Grunde des Bil-
des abheben. ,Ist mein Gesicht nicht so: ich

ziehe aus der Welt absichtslos etwas als Ding

6 Brief des Malers an H. Tietze iiber das Portrit ,Die
Freunde® (Katalog 28).
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empor. Dann aber werde ich nichts mehr sein,
als eine, Thre Einbildung® (Schr.341). Durch
dieses ,Hervorziehen® einzelner Ausdruckstri-
ger erhilt das Bild einen intensiven Rhythmus.

Das Visionire kommt weiterhin durch die
Lichtfilhrung zum Ausdruck. Die Gestalten
werden nicht mehr von auflen her beleuchtet,
so dafl ihre Plastizitdc sich verstirkt, sondern
von innen. Dieser Charakterzug wird zuerst in
dem Portrit des Architekten Adolf Loos (1909)
erkennbar. Der Maler graviert Linien in die
Farbe ein, so daf} die Leinwand des Bildgrun-
des aufleuchtet. Im Portrdt des ,Dr. Forell®
(1912) wird der Bildgrund zu einem Energie-
feld von ,Rontgenstrahlen®, die sich der Ge-
stalt bemichtigen.

Von eigener Art sind die ,perlmutterfarbe-
nen® Bilder dieser Zeit. Die Farben sind rosa,
hellgrau und hellblau. Zugleich iiberzieht ein
Netzwerk von unregelmifligen Strichen die Ge-
stalten. Von den Portrits dieser Art wire das
Doppelbildnis mit Alma Mahler (1912) zu er-
wihnen. Die Menschen erscheinen ganz ein-
gesponnen in die Silberfiden einer zarten Far-
bigkeit.

Spiter, zur Zeit der ,Windsbraut® (1913-15)
und des ,Irrenden Ritters® (1915), wird die
Farbe pastos aufgetragen. Barods und von be-
sonderer Bewegtheit bauen die teigigen Farb-
ziige Gesicht und Figur. Die Portrits sind hier
in besonderer Weise opak. Diese Undurchsich-
tigkeit {ibertrige sich auch auf die Figuren. Der
Mensch erscheint vergleichsweise unentschieden
und undeutbar. Im ,Irrenden Ritter® liegt ein
junger Mann in einer Riistung auf dem Riicken
und schaut notvoll zum Himmel. ,Die Trost-
losigkeit des Schlachtfeldes, das Ausgeliefertsein
des Verwundeten an den unbarmherzigen Feind
wird hier als Vision vorweggenommen®, so be-
lehrt uns der Katalog im Anschluff an Hans
Maria Wingler. Es ist aber nicht das Schlacht-
feld Galiziens, das Kokoschka hier visiondr
schildert; denn iiber dem Ritter beobachten wir
eine Sirene, das uralte Symbol der erotischen
Dimonie, und rechts erhebt sich eine nadkte
Frau. An der Front sind Bild und Wirklichkeit
dieser Art kaum zu vermuten. Ein anderer
~Kriegsschauplatz® hielt damals den irrenden

Ritter fest: Der Kampfplatz der Seele und die
Ausweglosigkeit seiner erotischen Beziehungen
zu Beginn des Krieges. Hatte sich doch der Ma-
ler einer Frau wegen — wie er selber berichtet —
freiwillig zum Militir gemeldet.

Nach dem Krieg bricht mit dem Bild ,Die
Macht der Musik® (1919) eine neue Farbigkeit
auf, die das Linienwerk zuriicktreten 1iflt. Die
Gestalt wird aus der Farbe entwickelt. Die
Farbe aber wird rein und flichig aufgetragen.
Dazu werden starke Akzente nebeneinander
gesetzt: Rot und Gelb, Rot und Blay, Blau und
Weifl. Im ,Selbstbildnis mit gekreuzten Ar-
men® (1923) und im Doppelportrit ,Carl
Georg Heise und Hans Mardersteig® (1919)
findet das Selbstbewufitsein und die Lebens-
bejahung eigenen Ausdruck. Es ist die Dresdner
Zeit und die Zeit der Puppe, einer Frauenfigur,
die der Maler sich als Modell hat verfertigen
lassen und die ihm mancherlei iibles Gerede ein-
getragen hat. Als ,Frau in Blau® wird die
Puppe wohl selbst zum ,Portrit. Auch durch
diese Affire war der Kiinstler mit der offiziel-
len Gesellschaft in Konflikt geraten.

In der Zeit nach dem zweiten Weltkrieg wird
die Farbe der Bildnisse wieder durchlassiger
und die Gestalt visionirer. Der Maler setzt an
die Stelle der intensiven Flichen helle durch-
lichtete Farben. Die Farbsubstanz wird vom
Licht zerfasert.

Das Ende dieser Reihe bildet das Portrit des
Alt-Bundeskanzlers ,Konrad Adenauer® (1966),
das wir in Ziirich bewundern konnten. Die Ge-
stalt steht vor einem fahrig-flichigen Grund.
Dieser Grund ist leer. Der Korper selbst er-
scheint ebenfalls flichig. Das Tuch des Anzugs
hingt schlaff herunter. Dagegen wirken Hinde
und Kopf sehr plastisch. Beide sind ein wenig
zu grof} fiir die Gestalt. Der Blidk dieses iber-
groft modellierten oder geschnitzten Kopfes ist
fest, fast unbeweglich und starr wie der einer
Figur. Einen solchen Gegensatz von iibergro-
Ren plastischen Kopfen und Hinden und einer
flichigen, hingenden Kleidung finden wir bei
einer bestimmten Art von Spielfiguren in Kin-

" dertheatern. Es sind Puppen, die man mit der

Hand fithren kann. Konrad Adenauer ist also
fiir Oskar Kokoschka wie eine Figur, die, von
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fremder Hand gefiihrt, vor einem leeren Hin-
tergrund standhilt.

In den Portrits des Malers beansprucht die
attributive Hintergrundsymbolik Aufmerksam-
keit. Zu einem Teil mogen diese Attribute hin-
ter den Gestalten milieubedingte Motive dar-
stellen: eine Landschaft oder die Einrichtung
eines Zimmers, die Staffelei des Kiinstlers oder
die Blume der Frau. Aber in vielen Fillen deu-
ten sie den Dargestellten. So sind die weiflen
Liniengefiige im Grund des Portrits ,Dr. Fo-
rell“ als Wolken und Berge zu erkennen, erhal-
ten aber den Charakter einer Lichtsymbolik
der Natur selbst. Bedeutsam erscheint hinter
dem ,Botschafter Ivan Maisky“ (1943) die
Silhouette einer Figur, die auf einen Globus
hinweist. Grazil wirkt die rote Strichzeichnung
des Windspiels auf dem gelben Grund im Por-
trit ,Kathleen Countess of Drogheda® (1946).
»Galatea® (1953) sitzt vor dem Meer, an des-
sen Strand Segel und Rahen - Boote vor dem
Wind — zu einer Fahrt in eine ungewisse Ferne
einladen.

Das Leitmotiv dieser attributiven Hinter-
grundsymbolik aber sind jene Hinde, die ohne
erkennbare Gestalt aus dem Grund erscheinen
und ein Kind halten: ,Kind mit den Hinden
der Eltern® (1909). Hier werden die Eltern-
hinde zum Inbegriff des tragenden Bildgrun-
des. Vielleicht kann man fiir die Deutung die-
ses Grundes im Menschenbild Oskar Kokosch-
kas an einen Text erinnern, der die Bildwer-
dung mit theologischen Begriffen umschreibt:
»Schrankenlos lebt das Bewuftsein und in die
Dinge aufgegangen, wie eingewirkt in die Ge-
sichte . .. Es gibt keinen Platz des Todes mehr,
weil sich die Gesichte wohl auflésen und zer-
streuen, doch nur, um sich in anderer Weise
wieder zu sammeln. Denn achten wir mit der
solche
Rede von Innen und streiften wir durch die
Schatten der Worte bis zu ihrem Quell heran,
,da ist das Wort nun Fleisch geworden und hat
unter uns gewohnt, und entreifit der innere
Quell bald heftiger, als schwichlich sich den
Worten, worin er wie ein Zauber lebt, ,mir
geschah nach dem Worte.“ (Schr. 338 £.)

Hier beschreibt Kokoschka die Beziehungen

vollkommenen Aufmerksamkeit auf
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zwischen dem Wort und seiner Fleischwerdung,
zwischen den Gedanken und ihrer Bildwerdung,
den Vorgang der geistigen Empfangnis und Er-
kenntnis der Formen: Intuition und Inspira-
tion. Durch das Bild wird das Leben dem We-
senlosen entrissen und in einem allgemein zu-
ginglichen Bewufltsein aufgehoben. Das Un-
erfahrene wird anschaubar, Die Seele des Men-
schen erhilt Gestalt.

Fir diese nahezu biblische Lehre von der In-
spiration und der Bildwerdung geistiger Vor-
ginge bleibt im Zeitalter des Rationalismus,
der Automaten und der Abstraktion wenig
Raum. ,,... und einmal erst von der Dogma-
tik des religiosen Glaubens befreit, womit der
Vaterkomplex fiir die Vernunft abreagiert
schien, da mufite der Freidenker aus der Ab-
dankung als Ebenbild eines schopferischen De-
miurgen wohl oder iibel auch die logische Kon-
sequenz ziehen, und, mit einiger Uberraschung
zwar, die Verdinglichung und Entmenschlichung
des Menschensohnes hinnehmen.“ (Schr. 381)
Oskar Kokoschka kimpft also in seinen Bild-
nissen gegen Tendenzen, ,,welche fiir die visuelle
Anschauung die mathematische Relation set-
zen® (Schr. 380), d. h. er ist véllig unzeitgemif.
Inzwischen hat der englische Maler Francis Ba-
con die Infrastruktur seiner Bildnisse bis ins
Geisterhafte abgewandelt. Sonst aber ist der
Mensch in der modernen Kunst nur mehr ,, Was-
serzeichen® eines unerfahrbaren Grundes.

»Auf der eigenen Petarde®: Unzeitgemifle
Mythen

Diese Auffassung vom Menschen und vom
kiinstlerischen Schaffen gibt Kokoschka auch
ein besonderes Verhilinis zu einer in der Ge-
genwart umstrittenen Wirklichkeit, nimlich zum
Mythos. Die Diskussion um diesen Begriff voll-
zieht sich heute unter ungiinstigen Vorzeichen,
weil man von ,Fabelei® bis ,Bildoffenbarung®
die gegensitzlichsten Inhalte mit diesem Wort
verbindet. Kokoschka setzt sich fiir die Tradi-
tion ein. Er kimpft darum auch fiir eine posi-
tive Auffassung des Mythos. Er malt ohne
Riicksicht auf das, ,was die Leute sagen®, seine
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»Prometheus-Saga®, In seinem Kommentar sagt
er frei heraus, warum fiir ithn der Mythos un-
zerstorbar ist: ,In Prometheus erkenne der
Mensch sich selber, der Gefahr Liuft, die Ge-
setze zu iberschreiten, die ihm die eigene Na-
tur gegeben hat.“ ,Darum ist auch mein Bild
vom Prometheus nicht wie andere kiinstlerische
Individualleistungen zu verstehen, anonym hat
zu dessen Gelingen dem Maler ja die Menschheit
verholfen, die sich heute anschidkt, Ost und
West gemeinsam, die Reise zum Mond auf der
eigenen Petarde anzutreten.” Diese ,Gesell-
schaftsreise auf den Mond mufl damit enden,
daff die Menschheit auf der eigenen Petarde
(= Knallkapsel) in die Luft geht* (Schr. 417,
418 f., 385). Die Absichten Kokoschkas beim
Malen des Bildes sind also hinlinglich klar.

Die ,Prometheus-Saga“ selbst ist ein Tri-
ptychon, das in der mittleren Tafel seinen An-
fang und seinen Hohepunkt besitzt. Eine ba-
rocke Raumdiagonale zerreifft dort das Bild-
feld in wesensverschiedene Teile: Links erhebt
sich ein Hang, auf dem man einen Altar um-
stlirzt und einen Mann erschligt. Rechts 6ffnet
sich der Himmel mit seinen Reitern. Links er-
kennt man weiterhin Noah und Vergil, gei-
stige Viiter der alten Menschheit. Unten schleppt
Aeneas seinen Vater Anchises vom Ort der Ver-
wiistung hinweg. Auf halbem Hang wendet
sich Apollo mit der Leier von der Untat ab. Er
schaut die apokalyptischen Reiter an, die von
rechts zu einem Jiingsten Gericht heranstiir-
men. Das Verbrechen der Uberheblichkeit, der
Sturz des Altars und der Mord sind also deut-
lich gegeben. Seine Folgen zeigt die rechte
Tafel.

Dort liegt der Mensch — Prometheus — an
einen Felsen geschmiedet. In Untersicht gemalt,
schaut man auf seine Geschlechtsteile. Ein Adler
hadst an seiner Leber. Krone, Waage, Richtbeil
und Ketten, die Attribute der Tyrannis, sind
erkennbar. Unten hockt eine Eule. Die Insignien
und die entbléfite Scham zeigen, dafl auch im
Bild der Strafe nicht allein ein Motiv vergan-
gener Literatur gemeint ist.

Auf dem linken Fliigel sehen wir die Gnade
der Gotter: die sich regenerierende Natur. Per-
sephone steigt als Frithlingsbotin mit einer

Sichel aus dem Abgrund auf. Daneben segnet
Demeter die Welt und schenkt ihr neue Frucht-
barkeit. Hades, aus dessen Armen Persephone
aufsteigt, ist unverkennbar der Maler selbst.
Hier wird der Kiinstler zum Hintergrund-
symbol. Der Maler inauguriert das Leben. Viel-
deutig aber wird in diesem Motiv die Be-
ziehung zwischen Mann und Frau. Man wird
geradezu an den ,Descensus ad inferos® der
alten Kunst erinnert, in dem Christus Adam
und Eva dem Abgrund entreiffit. Nach Ko-
koschka schafft nicht der Mann, der die Frau
hilt, neues Leben, sondern der sie loslifit.

Leider war dieses Triptychon der ,Prome-
theus-Saga® ebenso wie das Dreitafelbild der
»Schlacht bei den Thermopylen® (1954) auf der
Ziiricher Ausstellung nicht zu sehen. Dafiir bot
die ,Pentesilea® (1954 begonnen, unvollendet)
guten Ersatz. Sie scheint das Thema der linken
Tafel der Prometheus-Saga wieder aufzuneh-
men. Ein Mann — Achilleus oder die Gestalt des
Kiinstlers — hebt eine Frau — Pentesilea, die
Kénigin der Amazonen, — hoch iiber eine Men-
schenmenge. Der Blide der Amazone wirkt
goyesk. Er vereinigt den der Konigin Maria
Luise im Miinchener Bild des spanischen Malers
mit dem der Grifin Chinchon: Pentesilea ist
Maya und Heilige zugleich.

Nach dem Mythos hat Pentesilea den grie-
chischen Helden zunichst besiegt, wurde aber
schlieflich von Achilleus getStet. Bei Kokoschka
erhebt der Held die tiberwundene Pentesilea
als Inbegriff des Lebens iiber die tobende Masse
Mensch: Allos — makar, anders — gliicklich.

Mit diesem Wortpaar und Bild sind wir bei
dem Leitmotiv von Kokoschkas Kunst, dem
Kampf zwischen Mann und Frau und dem un-
endlichen Spiel der Gegensitze.

Allos — Makar: Das unendliche Spiel der
Gegensitze

In einem Gedicht in Dialogform von 1913
sprechen zwei Gestalten miteinander: Allos und
Makar. Diese griechischen Worte sind ein
Anagramm fiir Al-ma und Os-kar. Wie Mann
und Frau sich austauschen und miteinander ver-
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binden, so auch die geheimnisvollen Griechen
Allos und Makar, Anders und Gliicklich. ,Einen
Traum hab ich bedeutet, wer den Spiegel mei-
ner dreht: Neigung einfach nach sich selber
schreit!“7 Dieser Traum des Daseins wird zum
tragischen Konflikt; denn wenn der Mensch
gliicklich ist, sucht er das Andere. Und wenn
das Andere fremd wie eine Untiefe ihn be-
dringt, steigt die Sehnsucht nach dem Gliids
in ihm auf: Anders gliicklich.

Dieses unendliche Spiel der Gegensitze, das
in der Begegnung des Kiinstlers mit Alma Mah-
ler zum Schidksal wurde, durchzieht auch sein
Werk. Eine erste harmonische Losung findet
sich im Bild ,Spielende Kinder® (1909). Dort
ruhen ein Bub und ein Midchen auf dem Grund
des Bildes wie in einem Schof. Sie trigt ein
rotes Kleidchen, er eine blaue Jacke. Sie krab-
belt nach vorn. Er hilt sie zuriick. Sie ist in
unbestimmter Bewegung. Er erscheint ruhig
und bestimmend. Kinder beim Spiel, ein Gleich-
nis des menschlichen Daseins.

Aufgewiihlter erscheint die Spannungseinheit
Allos-Makar im Bild der ,, Windsbraut® (1913
1915). Ein Liebespaar ruht in einer Art Wol-
kenboot. Sie — nach innen geneigt — schlift
ruhig. Er, hellwach, schaut sorgenvoll zum
Himmel. Auf blauem Weltgrund liegt ihr hel-
ler Korper. Fahlrot hebt sich sein Obergewand
vom Aktbild der Schlafenden ab. Mann und
Frau und die Landschaft — Himmel und Erde —
werden von einer Bewegung durchflutet. Es ist
das uralte Bild des Hieros Gamos, der kosmi-
schen Hochzeit.

Auch in der Dresdener Zeit wird dieses Mo-
tiv ,Anders-gliicklich® in dem Bild ,Die Macht
der Musik® (1919) zum zentralen Thema der
Malerei. Dort steht links eine Frau im griinen
Gewand, fast noch ein Midchen. Thre Rechte
hebt eine Posaune, die Linke hilt eine Blume.
Rechts auf dem Bild beugt sich ein Mann — fast
noch ein Knabe — mit erhobenen Armen bild-
auswirts. Sein Gewand ist rot. Er scheint er-
schredst und voll Angst. Sie dagegen wirkt

7 Schr. 131. Vgl. auch die Abb. ,Allos makar®: Mann
und Weib tSten die Schlange (Lithographie) zur S. 113
im selben Band. — Wahrscheinlich ist auch das Bild ,Zwei
Midchen® (1955-64) von hierher zu interpretieren.
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sicher und selbstbewuft. Ein #lterer Titel des
Werkes hiefl ,,Die Schwachheit und die Stirke®.
Hier gehort der Mann zum schwachen Ge-
schlecht. Musik ist auf diesem Bild Madht,
Tapferkeit und Tugend. Mit dem liedlosen
Mann flicht auch das dunkle Tier im Grund,
Feigheit und Laster: durch die Musik — also
anders — ist auch hier der Mensch gliicklich.

Eine politische Variation der Thematik bringt
die ,Loreley” (1942). Im Vordergrund reitet
eine grofle rotgewandete Frau mit Krone, die
Konigin Viktoria von England, auf einem
Fisch. Im Hintergrund sinkt, von einem deut-
schen U-Boot torpediert, ein englischer Damp-
fer. Neben der Kénigin geht im Fischrachen
oder Rettungsring ein englischer Matrose in
Blau wie der Prophet Jonas unter. Die rote
Frau scheint mit der Linken dem sinkenden
Matrosen zu allem Uberfluff noch auf die
Miitze zu schlagen. Man hat den Eindrudk, Vik-
toria — Konigin von England — stopft als Lore-
ley (,Ich weifl nicht, was soll es bedeuten®)
ihre eigenen Matrosen in den Abgrund.

In der Reihe der politischen Bilder ,Das
Rote Ei“ (1940/41) und , Wofiir wir kimpfen®
(1943) wirkt dieses Werk des Kiinstlers ge-
schlossener und iiberzeugender, weil es nicht
allein eine politische Satire, sondern auch eine
Variation des Themas Frau und Mann, Stirke
und Schwachheit darstellt. Das Bild kritisiert
nicht nur den Seekrieg, sondern wird zum
Gleichnis des Lebens. Allerdings war es wenig
zeitgemdfl und nicht ganz ungefihrlich fiir
einen Deutschen, 1942 in England solche Bilder
zu malen. ;

Das Thema ,Anders-gliicklich® — das Bild
der Gegensitze — wird noch in einem biblischen
Motiv vom Jahr 1966 variiert: ,Saul und Da-
vid“. Links im Vordergrund des Gemildes sitzt
breit Konig Saul, rechts im Mittelgrund steht
David. Saul, mit Helm und Lanze, ist rot ge-
wandet. David mit goldener Harfe von weiff-
rosa Inkarnat erscheint nackt. Der Alte hat die
Rechte am Kinn und schaut brutal, fast wie der
Automobilist des Toulouse-Lautrec. Der junge
Singer sieht vertrauensvoll ins Weite. Er ist
dem ,Apoll® der Mitteltafel von ,Thermo-
pylae® und der ,Prometheus-Saga® verwandt.
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Saul und David schauen auf dieselbe Wirklich-
keit. Saul sucht sich ihrer zu bemichtigen. Da-
vid aber schaut, um zu verehren. Affe und
Pfau — Ekel und Ewigkeit — sind die Hinter-
grundsymbole fiir die beiden Fiirsten.

Auch in diesen beiden biblischen Gestalten
werden Grundkrifte der Gegenwart erkenn-
bar: Die brutale Macht ist bewaffnet und sucht
sich der Welt zu bemichtigen. K6nig Saul wird
zum Inbegriff von Terror, blinder Technik und
Gewalttat. Daneben David nackt, wehrlos und
verletzbar, der Mensch der Musen und der
Engelchére. Verehrung und Gesang — die Ehr-
furcht vor dem Dasein — sind sein Anteil. Die-
ses unzeitgemdfe Motiv der Bibel, Saul und
David, erhebt der Kiinstler zum Leitbild un-
serer Gegenwart, an dem sich die Geister schei-
den. Wird Saul herrschen, der Geist des Zu-
griffs und der Gewalt, oder David, der Inbe-
griff der Ehrfurcht und des Gesanges? Es ist,
als wollte uns Oskar Kokoschka noch ein letz-
tes Mal warnen: Allos makar — anders werdet
ihr gliicklich sein, nicht durch Ubermacht, son-
dern durch Ehrfurcht.

Es ist ein gewaltiger Eindrudk, den die Zii-'

richer Ausstellung der Werke Oskar Kokosch-
kas vermittelt. Nicht alle Bilder, die hier er-
wihnt wurden, konnte man in Ziirich sehen.
Andere, die hier nicht besprochen werden konn-
ten, durfte man dafiir bewundern. Dazu ge-
héren vor allem die Landschaften, die von
»Dent du Midi“ (1909) bis zur , Tower Bridge,
London® (1963) reichlich vertreten waren. Ein
einzigartiges ,theatrum mundi® — die Welt-
schau der groflen Stidte — breitet sich vor uns
aus. Himmel und Erde, Licht und Farbe wie-
derholen dort auf ihre Weise das unendliche
Spiel der Gegensitze, den Hieros Gamos, die
heilige Hochzeit. Die Natur wird beseelt er-
fahren und die Landschaft mythisch gesehen.
Was aber widerspricht unserem technischen
Zeitalter mehr als der Glaube an eine beseelte
Welt und eine mythische Natur? Diesen unzeit-
gemiflen Maler scheint eine grofle Liebeskraft
zu befihigen, die Welt zu verwandeln. Fiir uns
aber gilt sein Wort: ,Eros ist zu blafl gewor-
den, was immer von seiten der Wissenschaft
ausgedacht wird, um der Liebe neuen Zauber

5 Stimmen 178, 7

aufzuschminken, nachdem sie ihre Wunder ver-
loren hat und zum bloflen physischen Akt der
Fortpflanzung der Art geworden ist. Liebe ist
es nicht mehr; wire Liebe jemals davor zuriick-
geschreckt, in der Brautnacht noch den Tod zu
umarmen! Charitas geht rund um die Ewigkeit
herum, und ist diese selbst zu Ende gekommen,
dann erst hat Charitas sich ganz verschwendet
und aufgegeben.“ 8

Herbert Schade SJ

Die rechtliche Stellung der Auslinder
in der Bundesrepublik

Niemals in friedlichen Zeiten sind so viele
Auslinder in Deutschland gewesen wie in der
Gegenwart. Neben den 1,2 Millionen Gast-
arbeitern gibt es zahlreiche Studenten, Prakti-
kanten in Industrie und Wirtschaft, Grenzgin-
ger und Touristen, die aus der weiten Welt zu
uns gekommen sind. Bisweilen hat man bereits
mit Besorgnis gefragt, ob die Auslinder, ins-
besondere die Gastarbeiter, eine Gefahr fiir
die Bundesrepublik darstellen. Selbstverstind-
lich diirfen bei Erfiillung der berechtigten
Wiinsche der Wirtschaft die Gesichtspunkte der
Sicherheit und Ordnung nicht aufler acht ge-
lassen werden. Aber die Auslinder-Kriminali-
tit ist keineswegs so hoch, daf} sie zu Besorg-
nissen Anlaff geben kénnte. Bei den auslindi-
schen Gastarbeitern ist natiirlich zu beriicksich-
tigen, dafl es sich iiberwiegend um Minner
handelt, die den Jahrgingen menschlicher Vis
talitdit von 20 bis 35 Jahren angehoren. In
einem Lebensalter, in dem die Gesamtaktivitit
am stirksten ist, neigt der Mensch natiirlich
auch am intensivsten zur Kriminalitit. Ver-
gleicht man aber die Gastarbeiter mit einer ent-
sprechenden Gruppe deutscher minnlicher Be-
volkerung, so ist ihre Kriminalitit nicht be-
sonders hoch. Beriicksichtigen muffi man audh,
daf die Menschen aus siidlichen Lindern kom-
men, in denen andere Sitten und Lebensgewohn-
heiten herrschen, einem anderen Volke ange-

8 Oskar Kokoschka, Spur im Treibsand. Geschichten
(Ziirich 1956) 99.
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