Besprechungen

Auffassung von Materie und Geist verweist
auf ihre Koexistenzialitit und Koessentiali-
tit. Beide bilden eine Konstitution, sie ,stel-
len sich aktiv zueinander® und verhelfen sich
gegenseitig zu ihrem je-eigenen Teilakt inner-
halb des tragenden Seienden. Aus philosophi-
scher Sicht begegnet Hengstenberg der anthro-
pologischen Konzeption des Biologen Port-
mann und zeigt durch Hinweis auf die nur
dem Menschen eigene ,,Sachlichkeit®, dafl wir
es beim Menschen nicht mit einer tierischen
Basis zu tun haben, ,der ein metabiologisches
Prinzip zusitzlich aufgestockt wire®.

Das ,ontologische Ausdrucksgeschehen® er-
moglicht es uns auch, Evolution und Schépfung
nicht mehr als unvereinbar zu betrachten.
Durch das schpferische Ordnungsgeschehen
wird ja weder die geschdpfliche Eigentitig-
keit noch die Kausalgesetzlichkeit der ,Zweit-
ursachen® beriihrt. Allerdings wird die Evo-
lutionstheorie zwangsliufig immer dann zu
einem dem Schipferglauben widersprechenden
Evolutionismus, wenn sie — wie bei Teilhard —
selbst zur ,Pseudoontologie wird — d. h.
Konstitution durch Komposition erlliren will
und Konditionalzusammenhinge fiir Kausal-
zusammenhinge ausgibt. Hans Eduard Heng-
stenbergs Analyse gibt der gerade heute so
wichtigen Diskussion iiber Materie, Geist und
Materialismus eine vielversprechende philo-
sophische Grundlage. W. Kubn

Kunn, Helmut: Schriften zur Asthetik. Hrsg.
u. mit einem Nachwort versehen von Wolf-
hart Hendsmann. Miinchen: Kosel 1966. 465 S.
Lw. 48—

Dieses Buch von Helmut Kuhn, Ordinarius
fiir Philosophie an der Universitit Miinchen,
enthilt eine Auswahl von Untersuchungen
und Aufsitzen zur Philosophie der Kunst,
die zwischen 1931 und 1965 an verschiedenen
Stellen, z.T. in englischer Sprache erschienen
sind. Sie betreffen die Geschichte und das
System der Asthetik und werden durch zwei
Interpretationen nach der praktischen Seite
hin erginzt. Ein in das dsthetische Denken
Helmut Kuhns einfiihrendes Nachwort des
Herausgebers mit entsprechender Bibliogra-
phie beschliefit den Band.

Nach dem Gestindnis des Verf. bilden die
hier gesammelten Arbeiten durch die .aus-
driickliche oder verstecste Beziehung auf die
Psychologie und Metaphysik des itinerarium
mentis eine gewisse Einheit (11). Solche fiir
eine Philosophie der Kunst nicht gerade ge-
wohnliche Ortsbestimmung verrdt von vorn-
herein, daf es dem Asthetiker Kuhn nicht um
»Asthetik® geht. ,Das Zeitalter der Asthetik
ist abgelaufen® (295). Was ihn hier wie in
seinem iibrigen Philosophieren interessiert, ist
das Ganze des menschlichen Daseins. Den
Wesensort der Kunst in ihm, ihre ,Kultur-
funktion® zu bestimmen — wie Habilitations-
schrift von 1931 formuliert —, das ist Kuhns
Anliegen.

Seine eigenwillige, in manchen Arbeiten des
Bandes erst angedeutete und vorbereitete Ant-
wort zu dieser Frage wird schliefilich lauten:
,Das Fest ist der Ort des Werdens und Fort-
bestehens der Kunst im Leben® (438 Anm.).
Das Fest, die festliche Feier des gelebten Le-
bens, ist der Ort der Ontogenese, der Wesens-
werdung von Kunst. Mag sich das einzelne
Werk kraft seiner geistigen Eigenart auch
vom festlichen Augenblick l8sen und ihn
durch sein Fortleben in der ,Sphire der Bil-
dung® itberdauern, es bleibt dem Wesen der
Feier doch stets weiter verbunden. Denn die-
ses Wesen heifit ,Aufstieg”, Erhebung der
Seele, Preis, Ruhm, ckstatische Bejahung des
Lebens, insofern es gut ist. Das bedeutendste
Stiick des Bandes, ,Dichten heifit Rithmen®,
versucht, diese These fiir die Kunst des Wor-
tes zu erweisen.

Kuhn versteht seine Einsicht in den von
der Asthetik bislang vernachlissigten Zusam-
menhang von Fest und Kunst, Dichtung und
TFeier als eine Lehre, die uns der ,Zerfall der
europdischen Festlichkeit* erteilt (335). Die-
ser Zerfall bestimme unsere Situation. Es steht
zu befiirchten, dafl wer wie Kuhn tiber Kunst
und iiber unsere Gegenwart denkt, nicht viel
Ermutigendes zu sagen weifl iiber die Mog-
lichkeit von Kunst und Dichtung in ,diirfti-
ger Zeit“. In der Tat beschliefit der Autor
seinen Aufsatz tiber ,Dichter und Dichtung®
von 1965 mit der elegischen Feststellung:
JAuch auf die europiische Festlichkeit lassen
sich die Worte von Valéry anwenden: nichts
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ist iibriggeblieben als Asche und zertretene
Girlanden. Niemand vermag zu sagen, wel-
cher dichterische Hauch die etwa in der Asche
schlummernden Funken zu neuer Flamme ent-
fachen mdchte® (335). Aber vielleicht hile
diesem resignierten Wort auch heute noch ein
anderes die Waage, das Kuhn vor fast zwan-
zig Jahren niederschrieb: ,Das unbeschénigte
Elend des zerstorten Lebens ist dem poetischen
Wort verwandter als der erlogene Anstand®
(259). H. Wutz S]

FiscHER, Hugo: Theorie der Kultur. Das kul-
turelle Kraftfeld. Stuttgart: Seewald 1965.
354 S. Geb. 28,

Die Kultur ist ein Zuflerst komplexes Phi-
nomen; alles wirkt auf alles ein und kein
Mensch entgeht ihrem Einfluf}, der sich durch
Erziehung und Umgebung auswirkt. Das Buch
weist zuerst die grofien Linien des inneren
Aufbaus einer Kultur auf. Es geschieht an
Hand einiger Modelle, von denen aber keines
die Gesamtheit des Phinomens umfassen kann.
Besser daran angepafit ist die von der Physik
herausgearbeitete Feldtheorie. Die Kultur ist
ein Feld, das eingespannt ist zwischen der in
threm An-sich immer unerkannt bleibenden
Naturgrundlage und dem geheimnisvollen
Numinosen, das gleichsam von oben her alles
durchdringt. ,Generell bedeutet ,Feld® ecine
flexible Konstellation von Bedingungen und
Konstanten, die den bedingten Ereignissen
einen charakteristischen Spielraum gewihren®
(18). ,Allem Kulturellen eignet derselbe fluk-
tierende Rhythmus, der allerdings nur appro-
ximativ auf eine Formel zu bringen ist“ (16).
Diese Durchgingigkeit des kulturellen Phi-
nomencharakters soll aber nicht implizieren,
dafl das Feld eine ontische Einheit oder eine
metaphysische Substanz darstelle (17). Gerade
wegen ihrer inhaltlichen Neutralitit liflc sich
die Feldtheorie iiberall anwenden. ,Vergli-
chen mit dem Physikalischen ist allerdings das
kulturelle Feld eine Komplexion héherer Ord-
nung® (16).

Der zweite und ausfithrlichste Teil wendet
die Theorie auf die heutige Kultur an, die ge-
kennzeichnet ist durch die Vorherrschaft der
yRealitit, der ,von der wissenschaftlichen
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Ratio bearbeiteten Dingwelt des einzelnen
und wirtschaftlich-politischen Alltags® im Ge-
gensatz zur nie adiquat wiederzugebenden
Wirklichkeit: der Natur und des Numinosen
(12). Diese Zivilisation ist auf ihrer Ebene
autark und wird durch die Ratio der Forscher
und Techniker gesteuert, die ihre Gesetzlich-
keit immer mehr gegen die wirtschaftlichen
Interessen und gegen alle Ideologien durch-
setzt. Durch die Ratio steht auch sie mit dem
Geist und mittelbar mit dem Numinosen in
Verbindung. Aber dies wird iibersehen. ,Im
perfektionierten Endstadium (sc. des Indu-
striezeitalters) schweigt schlieflich das Erls-
sungsbediirfnis* (303). Jedoch ,als totalitir
kommt der Praktizismus nicht mit sich selbst
aus, ist er mit sich zerworfen. Zuriickgedringt,
vernachldssigt und verfemt schlagen die gei-
stig-kulturellen Fremdelemente auf den Prak-
tiker zuriick, der seine Kompetenzen iiber-
schreitet® (301). Daher ,die Verdiisterung,
die seit dem Ende des letzten Kulturzeitalters,
des Rokokos, iiber die moderne Welt gekom-
men 15t (301).

In dieser Zivilisationswelt ist es der Kiinst-
ler, der den ,Bannkreis einer iiberladenen
Faktenwelt“ (11) durchbricht hin zum Geistig-
Numinosen, auf neue Moglichkeiten hinweist
und so die Ruhe stért. Darum ist er ein Frem-
der und Unbehauster in dieser Welt, wie dies
im dritten Teil ausgefithrt wird.

In Zielsetzung und manchen Einzelheiten
erinnert das Werk an Spengler. Aber es sucht
die Kultur nicht einseitig an einer einzelnen
Seinsschicht, bei Spengler dem Organismus,
zu erhellen; das Ordnungsschema des Kraft-
feldes ist neutral und erlaubt, in einer analo-
gen Anwendung den wirksamen Kriften in
ihrer Verschiedenheit gerecht zu werden, ohne
sie auf eine einzige zuriidsfithren zu wollen.
Der Einflufl des Geistigen, besonders in der
Kunst, ist gebiihrend beriicksichtigt. Die we-
sentliche Rolle der Religion wird durchaus
betont, wird aber nicht so ausgefiihrt wie die
der Kunst. Der einzelne Mensch erscheint
nicht, wie etwa bei Dilthey, als blofes Ergeb-
nis der sich in ihm treffenden Wirkungszusam-
menhiinge; er ist auch ein Handelnder, der
die auftreffenden Einfliisse verwandelt weiter-
gibt; die persénliche Prigung ist allerdings



