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Skelette des Sagbaren — Demonstrationen einer Welt

Zu den Vers-Texten von Helmut Heiflenbiittel

Beda Allemann, der Schweizer Literarhistoriker, finde es ,sehr beunruhigend, wenn
es Heiflenbiittel nicht gibe®. Er findet ,elementare Linien® im ,Kraftfeld” seiner Spra-
che, eine neue ,Konstruktivitdt®. Georg Bése signalisiert die ,Uberschreitung der
Grenze des Zumutbaren®. ,Montage-Effekte”, ,schirft unser Wahrnehmungsver-
mogen erheblich®, ,poetologische Experimente®, ,Sprachunbefangenheit® mit ,selbst-
quélerischem Einschlag®, notiert der kritische K. A. Horst. ,Sauber gearbeitet konze-
diert D. Hasselblatt; ,interessant, aber ohne Notwendigkeit*, wendet er ein, ,Masche
und nicht Stil®. Nicht erst bei Franz Mon, ,,schon bei Heiflenbiittel® sei ,der Zerfall
des Wortes, die Zerlegung in Silben und der Weg zum Lettrismus angelegt®, poltert
der greise Erich von Kahler. ,Heiflenbiittel setzt in seinen Textbiichern die Sprache
Zerreiflproben aus®, kontert zustimmend der jiingere Heinrich Vormweg. Der eben-
falls junge Horst Bienek erklirt unumwunden: ,Das ist nun wirklich nichts anderes
als intellektuelle pop-art; statt leeter Konservendosen werden Vokabeln geklebt.®
Karl Schwedhelm, ein Schriftsteller-Kritiker der mittleren Generation, als Leiter der
Literatur-Abteilung im Stuttgarter Funkhaus dem Schriftsteller Heiffenbiittel als Lei-
ter der Abteilung Radio-Essay im gleichen Funkhaus moglicherweise verbunden, sieht
trotz eines ,fast etudenhaften Verfahrens mit der Sprache Gebilde von einer strengen
formalen Logik entstehen. Auflerster Ernst ist hier am Werk, der es sich nicht leicht
macht, sich nicht auf Intuitionen hinausredet und nichts der Willkiir oder dem Zufall
iiberldft“. Lassen wir dahingestellt, ob jemals einer, der mit Verstand Verse schrieb,
es sich leicht machte und etwas der Willkiir oder dem Zufall iiberliefl. Jiirgen Becker,
in seinen Anfingen ein Jiinger Heiflenbiittels, meint, es gehe in der heutigen Literatur
darum, ,das subjektive Erkenntnisverlangen einzulSsen und Licht ins verstdrte Be-
wufitsein zu bringen. Davon kiindet Heiflenbiittels Schreiben®. ,Die verdnderten Er-
fahrungen der zeitgendssischen Realitdt liegen seiner Schreibweise je schon zugrunde.®
Heiflenbiittel also ein sikularisierter Kiinder? Kurt Leonhard, ein Kenner gegenwir-
tiger Lyrik — er wurde von Heiflenbiittel mit der Widmung von ,Pamphlet IX“ be-
ehrt — glaubte beobachten zu konnen, dafl es auf der Stilstufe Heiflenbiittels ,keine
Metaphern mehr gibt, keine Bilder, oder wenigstens, die Bilder und der bildliche Aus-
druck verschwinden von Buch zu Buch immer konsequenter aus seinen Arbeiten®. Peter
Hamm, Lyriker und Herausgeber einer Lyrik-Anthologie der jiingsten Generation,
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zihlt Heiflenbiittel zu jenen ,Erstellern von Konstellationen, Kombinationen, Topo-
graphien etc.“, deren ,Texte der realen, mithin der verbalen Umwelt entfremdet®
sind. ,Die Verabsolutierung der Sprache, wie sie aus den theoretischen Auferungen
der Heiflenbiittel, Bremer, Mon, Gomringer, Kriwet etc. ablesbar ist, entsprang und
entsprach genau der allgemeinen Kommunikationsunfihigkeit innerhalb der spit-
biirgerlichen Gesellschaft. Die abstrakt gewordene Welt erscheint in diesen Texten
gleichsam als Schattenspiel, das die zusammenhanglos erscheinende Wirklichkeit auch
strukturell in sich aufgenommen hat . .. Absichtlich zerstérte Syntax und Reduktion
allein wiesen eben noch keine Alternative auf, eher fiihrten sie noch tiefer in die Sack-
gasse.“ Das sind Stichworte und Urteile aus dem Register der Kritik!. Sie bezeichnen
ein breites Feld der Teilnahme. Es reicht von der Zustimmung iiber Vorbehalte bis
zum harten Nein. Wer sich den Texten nihert, tut gut, die Affekte an die Leine und
dieses Feld zur Kenntnis zu nehmen.

Was spricht aus Heiflenbiittels Vers-Texten? Geschirfte Wahrnehmung? Hermeti-
scher Tiefsinn? Teilsinn? Mangel an Sinn? Und wenn Mangel, einer, der zu Lasten des
Autors oder zu Lasten der von ihm beschriebenen Welt geht? Oder etwa beides? Redu-
zierte Wirklichkeit und reduzierte Wahrnehmung? Schrumpfsinn und Schrumpfform
in einem komplizierten Ineinander von Notwendigkeit und Nicht-Notwendigkeit?
Heiflenbiitte] nennt seine Versgebilde nicht Gedichte, sondern , Texte®. Seine Text-
biicher enthalten auch Prosa-Verdichtungen. Hier soll nur auf die Verse eingegangen
werden. Das Wort ,, Text® ist zunichst neutral gemeint. Es verhindert vorgingige Er-
wartungen und Kategorien der Lyrik (wie der Epik), distanziert sich von der Tradi-
tion, 6ffnet den Raum der Gattung. Unterziehen wir uns den von den Kritikern und
von Heiflenbiittel selbst geforderten ,Exerzitien® einiger Texte, um so zu kosten und
am Ende vielleicht Ansitze zu einem Urteil zu gewinnen.

Das Sagbare sagen

»Die richtige Methode der Philosophie wire eigentlich die: Nichts zu sagen, als was
sich sagen ldft*, konstatiert L. Wittgenstein am Ende seines 1918 abgeschlossenen,
1921 erstmals gedruckten, in den fiinfziger Jahren von einigen nach neuer Sachlichkeit

1 B. Allemann in: licterarium 7. Herbst 1960 (Hauszeitschrift des Walter Verl, Olten, Freiburg);
G. Bose, Rechenschaftsbericht in Leinen. Rezension des »Jahresring 59/60, in der Siiddeutschen Zeitung;
K. A. Horst, Besprechung von ,Textbuch 1%, ,Textbuch 2%, ,Textbuch 4%, in: Merkur 1961 (nr. 158)
389 ff.; 1962 (nr. 169), 294 f.; 1964 (nr. 199), 885 f.; D, Hasselblatr, Lyrik heute. Kritische Abenteuer
mit Gedichten (Giitersloh 1963; sm. 201) 77; E. v. Kahler, Form und Entformung II, in: Merkur 1965
(nr. 206), 424; H. Vormweg, Material und Form. Zur Asthetik der modernen Literatur, ebd. 434; H.
Bienek, Riickseite von Heiflenbiittel, Textbuch 5; K. Schwedhelm, Das Gedicht in einer verinderten
Wirklichkeit, in: Zeitalter des Fragments. Radio-Essays des Siiddeutschen Rundfunks (Herrenalb 1964)
154; J. Becker, Helmut Heiflenbiittel, in: Schriftsteller der Gegenwart (Olten u. Freiburg 1963) 146, 148;
K. Leonhard, Moderne Lyrik. Monolog und Manifest (Bremen 1963) 187; P. Hamm, Die Wiederent-
dediung der Wirklichkeit. Nachwort zu ,Aussichten®. Junge Lyriker des deutschen Sprachraums (Miin-
chen: Biederstein 1966) 328 f.
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und Logik sich streckenden deutschen Schriftstellern neu entdeckten , Tractatus logico-
philosophicus® (Satz 6. 53). In der Einleitung schreibt Wittgenstein: ,Man kénnte den
ganzen Sinn des Buches etwa in die Worte fassen: Was sich iiberhaupt sagen liflt, liflt
sich klar sagen; und wovon man nicht reden kann, dariiber muf man schweigen® (vgl.
Satz 4. 116 und Satz 7). ,Heutige Dichter, schrieb K. Leonhard 1963, ,berufen sich
auf Wittgenstein: ,Die Grenzen meiner Sprache sind die Grenzen meiner Welt.“2
Einen Widerhall Wittgensteinscher Sitze im Literarischen findet man auch bei Heiflen-
biittel. Wittgensteins Grundsatz vom Sagbaren entwickelt er zur logischen Reihe.

das Sagbare sagen

das Erfahrbare erfahren

das Entscheidbare entscheiden
das Erreichbare erreichen

das Wiederholbare wiederholen
das Beendbare beenden

das nicht Sagbare

das nicht Erfahrbare
das nicht Entscheidbare
das nicht Erreichbare
das nicht Wiederholbare
das nicht Beendbare

das nicht Beendbare nicht beenden?

Das ist logisch. Das ist klar. Das ist streng gebaut. Zwei parallel gesetzte Strophen,
die erste grammatisch positiv, die zweite negativ formuliert. Wortwahl, Wortfolge
und Zeilenfolge der zweiten Strophe sind gegeniiber der ersten in nichts verindert,
ausgenommen die Negation und die Kiirzung. Die Negation , Wovon man nicht spre-
chen kann, dariiber mul man schweigen® steht bereits als Schlufsatz in Wittgensteins
Traktat. Zuvor heifit es von der Philosophie: ,Sie soll das Denkbare abgrenzen und
damit das Undenkbare. Sie soll das Undenkbare von innen durch das Denkbare be-
grenzen. Sie wird das Unsagbare bedeuten, indem sie das Sagbare klar darstellt*
(Satz 4. 114 und 4. 115). Die Grundworte ,das Sagbare® und ,das Unsagbare® des
Heiflenbiittelschen Textes sind also dort bereits vorhanden. Sprachlich fillt auf, daf den
Zeilen der ersten Strophe das Subjekt fehlt und ein finitives Verb, den Zeilen der zwei-
ten Strophe sogar das Infinitiv-Pradikat. Dieses Pridikat wird vom Leser mit jeder
Zeile erwartet, vom Autor aber hinausgeschoben bis iiber das Strophenende, Erst in
einer abgesetzten Schluflzeile erscheint es, einem glatten Weiterlaufen von Vers und

2 Kurt Leonhard a.a.0.47. Vgl. Helmut Heiflenbiittel, Uber Literatur (Olten, Freiburg: Walter
1966) 236.

3 Von Helmut Heiflenbiittel sind bisher erschienen: Kombinationen (Eflingen 1954); Topographien
(Efllingen 1956); Textbuch 1, 2, 3, 4, 5 (Olten, Freiburg: Walter 1960, 1961, 1962, 1964, 1965). ,Das
Sagbare sagen® erschien bereits in ,Kombinationen®. Der Text wurde in Textbuch 1 aufgenommen.
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Erwartung in der zweiten Strophe Widerstand, Spannung und iiberraschend eine
Pointe entgegensetzend.

Jede Verszeile der ersten Strophe setzt ein Objekt und, in figura etymologica, einen
Teil des Pradikats. Wer ist das Subjekt der Sdtze? Und um welche Aussageform han-
delt es sich? Um Indikativ? Konjunktiv? Imperativ? Der iiber die vermeintliche Ver-
ritselung aufgebrachte Leser wird sich méglicherweise erinnern, daf er diese Art ver-
kiirzter Sdtze bis zum Uberdrufl aus dem Alltag kennt. ,Rechts gehen®, , Auf Vor-
fahrt achten®, ,Rauchen verboten®, ,,Nicht aus dem Fenster lehnen® heiflen Verkehrs-
vorschriften dieser hochorganisierten Welt. Obschon Verkiirzungen, sind die Aus-
sagen eindeutig, Niemand fragt nach dem grammatikalisch ausgelassenen Subjekt und
dem fehlenden verbum finitum. Wer ist gemeint? Jedermann. Wie heiflt das dem Infi-
nitiv zugehdrige Hilfszeitwort? ,Mufl“ oder ,darf nicht®. Im Dekalog heiflt Herr
Jedermann ,Du®, das Miissen und nicht Diirfen ,,du sollst* oder ,du sollst nicht*. Ob
man Heiflenbiittels Textzeile erginzt: Jedermann mufl (soll) das Sagbare sagen, oder:
Du sollst das Sagbare sagen, bleibt sich gleich. Jede Zeile also Anrede und Imperativ —
des Autors an sich selbst und des Autors an den Leser. Erfordert die erste Strophe nur
eine geringe produktive Erginzung, so wird es bei der zweiten schwieriger. Ist zu

ergianzen:

das nicht Sagbare nicht sagen
das nicht Erfahrbare nicht erfahren
das nicht Entscheidbare nicht entscheiden (usw.)

oder:

das nicht Sagbare nicht beenden
das nicht Erfahrbare nicht beenden
das nicht Entscheidbare nicht beenden (usw.)?

Aus formaler Parallele der zweiten Strophe mit der ersten ergibt sich die erste Mog-
lichkeit, aus der abgesetzten Schlufizeile (,das nicht Beendbare nicht beenden®) mit
Riidkbeziehung auf die vorausgehende Strophe (die ja eines Infinitiv-Imperativs be-
darf) die zweite. Der Autor muf} diese Nicht-Eindeutigkeit gesehen und gewollt haben.
Die Textanalyse lifit beide Moglichkeiten offen. Also miissen beide gemeint sein. Was
auf diese Weise entsteht, ist ein kunstvolles Ineinander, ein Wortspiel auf zwei Ebenen.
Schon auf der ersten mufl man fragen: soll, darf oder kann man das nicht Sagbare
nicht sagen, das nicht Erfahrbare nicht erfahren? Soll man das nicht Sagbare nicht
sagen, weil man es nicht sagen kann? Wenn man es aber nicht sagen kann, darf man
nicht so tun als ob man es sagen kdnnte. Schon auf dieser Ebene ein Spiel mit mehreren
Billen. Es erhebt sich weiter die Frage, ob das nicht Sagbare absolut, das heifit in kei-
nem Fall und zu keiner Zeit sagbar ist — oder aber nur relativ, d. h. fiir jetzt und unter
diesen Umstdnden fiir diese Person. Dann gilt die zweite Moglichkeit: das nicht Sag-
bare nicht beenden; denn die jetzige Nichtsagbarkeit knnte eine spitere Sagbarkeit
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werden. Die Grenzen des Sagbaren konnten m. a. W. hinausgeschoben werden. Daf}
man das Sagbare sagen und das nicht Beendbare nicht beenden soll, ist eindeutig. Die
Zweideutigkeit liegt in dem, was man gegeniiber dem nicht Sagbaren tun muff und
kann. Aus ihr gewinnt der Text Spannung, Dichte und etwas Anigmatisches. Entweder
das Sagbare ist tiberhaupt nicht sagbar — oder es ist spiter sagbar. In keinem Fall soll
man so tun, als ob es hier und jetzt sagbar wire. Im zweiten Fall soll man sich mit der
Nicht-Sagbarkeit nicht zufrieden geben, sondern Anstrengungen zu Moglichkeiten des
Sagbaren machen.

Die so formulierte Aussagereihe von Imperativen menschlichen Tuns kann von
einem Juden, Marxisten, Christen, Atheisten, von einem Naturwissenschaftler, dem
Mann auf der Strafle, einem Dichter angenommen werden. Es wird nicht gesagt, was
erfahrbar, was entscheidbar, jetzt oder spiter erreichbar ist. Jeder kann ein Was auf
seine Weise interpretieren. Der Text bezieht sich also auf keinen Inhalt. Er ist rein
formales Programm, formal-literarisches Credo. Als solches steht er als Eingang zu
allen Texten. Man wird fragen, was die Texte als sagbar, nicht sagbar, jetzt nicht sag-
bar, als erfahrbar, wiederholbar, nicht beendbar usw. zeigen.

Einfache Sitze

Ein Jahr friiher, bereits 1953, schrieb Heiflenbiittel den Text ,,Einfache Sitze®. Er
wurde zuerst in ,Kombinationen® verdffentlicht und eroffnet nunmehr Textbuch 1.

einfache Sitze

wihrend ich stehe fillt der Schatten hin
Morgensonne entwirft die erste Zeichnung
Bliihn ist ein todliches Geschift

ich habe mich einverstanden erklirt

ich lebe

Das ist kein formal-logisches Programm, sondern ein Bekenntnis inhaltlicher Art, die
Erklirung eines fundamentalen Einverstindnisses® und eine Erkenntnis, die als mo-
derne schriftstellerische Parallele zu Descartes’ ,,cogito, ergo sum® zu bezeichnen ist.
Die erste Zeile des Textes ist Uberschrift. Die folgenden — jede Zeile ein Satz — sind
formal und inhaltlich einfache Sitze. Der Text faflt drei Sinneinheiten, denen das Ge-
wicht von Strophen (im traditionellen Gedicht) zukommt: Die zwei ersten Zeilen ent-
halten eine Beobachtung und eine Feststellung, die mittlere eine Sentenz, die beiden
letzten ein Bekenntnis. Der Text setzt an einem Vorgang, einem Geschehen an. Die
iibrigen Aussagen resiimieren die aus Einzelbeobachtungen und Fakten sich ergebende
Erkenntnis. Das sprechende ,,ich® steht von Anfang an im Geschehen drin. Wo es steht,

4 Zu vergleichen wire die Art und Form des Einverstindnisses bei Heiflenbiittel etwa mit den lyri-
schen Texten Enzensbergers, Ingeborg Bachmanns, Paul Celans — oder gar einer Nelly Sachs.

2 131



Paul Konrad Kurz

wie lange es schon steht, ob es gerade erst aufsteht, wie es sich befindet — das alles wird
nicht gesagt und ist offenbar unwichtig. Der Grad der Abstraktion und Reduktion des
Textes hat solche Einzelheiten hinter sich gelassen. Der Schatten, den die Morgensonne
wirft, ist der des sprechenden Ich. Er macht das Ich auf das eigene Dasein aufmerksam.
Die Sonne zeigt dem Menschen seine Gestalt vor. Das Schattenwerfen wird als Ent-
werfen, der Schatten selbst als Zeichnung bezeichnet, wodurch das Geschift des Vor-
zeigens mit dem Prozef kiinstlerischen Herstellens verglichen wird und offenbar in
eine besondere Beziehung zum Text-Ich tritt. Die nichste Zeile mit der sentenzhaften
Feststellung ,Blithn ist ein t8dliches Geschift® ergibt sich nicht unmittelbar aus dem
Gesagten. Die Zwischenstufen der einzelnen Beobachtungen und Erfahrungen, die zu
diesem Satz fithrten, werden nicht genannt, sowenig wie die Beziehungen der Sonne
zum Leben im einzelnen.

Trotz Abstraktion, Reduktion und parataktischer Fiigung der Zeilen ist ein ursich-
licher Zusammenhang Sonne — Leben — Bliihn eingeschlossen. Das Tun der Sonne als
»Geschift“ zu bezeichnen, mag zunichst befremden. ,Geschift“ hingt etymologisch
mit schaffen und Schépfung zusammen. Schon Schiller gebrauchte es in seiner Jugend-
hymne ,,An die Sonne“: ,Sie aber bleibt in der Hohe . . . und erfiillet ihr grofles Ge-
schift, erleuchtet die Sphiren.“ Heiflenbiittels Vokabel gehdrt also wider Erwarten
zum klassischen Sprachschatz. Schon mancher hat sich gegen dieses ungeheure Geschift
des Todes aufgelehnt. Aber — und das ist nicht ohne Uberraschungseffekt — das Text-
Ich protestiert nicht, sondern teilt sein Einverstindnis mit, das bereits (in der Ver-
gangenheit) gegebene Einverstindnis zum Sosein des Lebens, das heifit zum Tod. Dies
geschieht ohne Rhetorik, ohne Pathos, ohne Mitteilung des Gefiihls gegeniiber wieder-
holter Schockerfahrung des todlichen Geschifts. Der Schlufsatz ,,ich lebe® ist formal
und als Aussage einfacher nicht mehr denkbar. Auch rhythmisch eine Fermate. Der
unterkiihlte Wahrnehmungs- und Denkprozef kommt zur Ruhe. Fiir ein klassizisti-
sches Gedicht wiire eine solche Schlufizeile undenkbar. Hier zeigt sich die verinderte
Bewufitseinslage des modernen Autors, eine neue Descartessche Zisur. Leben versteht
sich nicht mehr von selbst. Es mufl ausdriicklich erkannt — und angenommen werden.
Vielen Lesern scheint das Nein der Schriftsteller in der Literatur nach 1945 zu iiber-
wiegen. Genaueres Zusehen entdeckt allenthalben Spuren und Formen des Einverstind-
nisses. So bekennt z. B. in Max Frischs Roman ,,Mein Name sei Gantenbein® der Er-
zihler am Ende seiner tragikomischen Ehegeschichten unerwartet: ,Leben gefillt mir®.
Staunen und Zustimmung bei Frisch wie bei Heiflenbiittel angesichts des ,t3dlichen
Geschifts®.

Emotional kann man auf Heiflenbiittels Text verschieden reagieren. Ein Leser der
FAZ tat es so: ,In dieser kargen Verknappung ist das Gebilde unfzhig, emotionen-
weckende sinnliche Eindriicke, komplexe Erkenntnisse zu entfachen ... Dem Sprach-
gebilde fehlen sowohl die spielende Leichtigkeit und Anmut als sinnliche Reize, als
auch mit seiner pratentidsen Gebirde ein bemerkenswerter Gehalt.“ Begriindung:
»Denn wo dieser Gehalt nicht in ein erregendes Wort gefafit ist, da fehlt er eben.®
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Der, wohl iltere, Leser-Kritiker kommt mit seinen klassizistisch-romantischen Maf-
stiben an diesen sproden, intellektuellen Text offenbar nicht mehr heran. Sein Schlufi-
satz macht das deutlich: ,Ein Gedicht wie das zitierte kann ich nicht schlecht oder gut
nennen, es erscheint wesenlos und iiberfliissig.“ 8 Es ist zweifellos weder wesenlos noch
iiberfliissig. Voraus ging dieser Ablehnung freilich ein enthusiastisches Eulogium des
Gedichts durch den der jiingeren Schriftsteller-Generation angehérigen Gert Kalow.
In seiner Ausdeutung miissen die Verse auch als zeitgeschichtliche Schlachtschiissel
herhalten: ,, ,Wihrend ich stehe, fillt der Schatten hin‘: das ist 1945; die Dunkelheit
fillt ab wie ein schwarzer Mantel, wird zum Schatten, der aber zugleich das Ich deter-
miniert; das Ende der Tyrannei kommt wie Morgensonne; aber die Freiheit wird nicht
bejubelt, sondern als schwer lastende Aufforderung erkannt®, denn ,Bliihn ist ein
tddliches Geschift* s,

Der Text ,das Sagbare sagen® war ein formales Programm. Die ,einfachen Sitze®
setzen ein inhaltliches. Hinter solchen Sitzen steht kein geschlossenes Weltbild mehr,
keine Weise der Uberlieferung und des vororientierten Anschauens, keine selbstver-
stindliche Eingliederung in Kosmos und Welt. Im Text ,,Pamphlete VI* aus dem fol-
genden Jahr (1954) wird die einfache Zustimmung aufgehoben:

ich erklire mich einverstanden

ich erklare mich nicht einverstanden
ich sage die Wahrheit

ich sage nicht die Wahrheit

Kontradiktorisch, ohne dafl eine hthere Synthese gezeigt wiirde, stehen die Aussagen
gegeneinander. Das irritiert. Das provoziert. Man sollte sich dagegen nicht gleich sper-
ren. Wem oder wozu sich das Ich einverstanden und nicht einverstanden erklire, wird
zwar nicht gesagt. Aus dem Zusammenhang der ,Pamphlete® betrachtet, ist nicht das
Grundeinverstindnis gegeniiber dem Leben gemeint, sondern das Einverstindnis zu
Formen und Fakten des 6ffentlichen Lebens. Mal stimmt das Ich zu, ein andermal nicht.
Beides st6fit in der gleichen Person zusammen, die sich sehr wohl dariiber wundern
kann. Ja, es ist sogar ein Sowohl-als-auch denkbar, eine ambivalente Haltung, ein
teils-teils. Das gilt besonders fiir die folgenden Sitze: ,ich sage die Wahrheit / ich
sage nicht die Wahrheit.“ Man denke bei diesem Sowohl-als-auch an Luthers ,simul
iustus et peccator®. Luther machte freilich die Aspekte deutlich, unter denen die eine
oder die andere Seite der menschlichen Existenz sich Geltung verschaffte. Heiflenbiittel
tut das nicht. Sein Text nimmt auf diese Weise nicht nur zu an pamphletistischer Pro-
vokation. Er wird auch weitmaschiger, ungenauer. Damit macht er es sich leichter, dem
Leser schwerer. Méglicherweise ist solche Antithetik und Schwebehaltung von Wittgen-
steins spaterer Philosophie inspiriert. Im ,tractatus logico-philosophicus® sagte er noch:
»Die Wirklichkeit mufl durch den Satz auf ja oder nein fixiert sein® (Satz 4. 023), ver-

> FAZ v. 6. 3.1964. 8 FAZ v. 4. 3.1964.
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trat ,eine Art absoluter Kategorizitdt®. Spiter setzt er ,eine stindige Dialektik von
These und Gegenthese® 7.

DaB hinter Heiflenbiittels ,Pamphleten® und pamphletistischen Texten eine typisch
moderne Form der Kritik und Skepsis lavert, steht aufler Frage. Exemplarischen Aus-
druck verlieh ihnen Robert Musil in seinem ,Mann ohne Eigenschaften®. Kein Zufall,
dal Musil in Heiflenbiittels ,Pamphlet ITI“ (einem siebenzeiligen Text mit sieben
Zitaten aus sieben Autoren) zu Wort kommt: ,Haltung: die eines Mannes, der auch
mit sich selbst nicht einverstanden ist.“ Bei Musil brechen die Hydraképfe eines In-
tellekts hervor, der die Schwelle der Kritik in Richtung einer totalen Kritik iiber-
schreitet. Ein Intellekt, der mit seiner ganzen mathematischen Logizitit und Sagazitit
nicht einsieht, daf er der Mitteilung, der Hinwendung zu einem Du und kleiner, be-
scheidener schopferischer Akte der Liebe unfihig ist, zeugt seinerseits eine pathologi-
sche Gestalt. Keine Versshnung mit dem Komischen und Kompromiflichen Mensch.
Die Fihigkeit des Verzeihens fehlt. Ziige einer totalen Kritik deuten sich in der Ge-
samtrichtung von Heiflenbiittels Texten an. Sie leben und kranken von Kritik.

Topographien

Das sind keine ,einfachen Sitze® mehr. Das Vokabular ist schwieriger, die gedank-
lichen Spriinge sind grofer, das Ineinander von Aufen und Innen ist komplizierter
geworden. Die Verbindung von Bild, Metapher und Begriff, von Name, Zitat und Be-
schreibung, von Anschauung und Abstraktion, Statik und Bewegung zeigt ein Muster
eigener Art. Wer sich diesem Textgebilde vom herkémmlichen Gedicht her nihert, fin-
det es fremd. Verschmelzung von Zitat, Bild und Gedanke einschlieflich des Fremd-
wortzitats gab es freilich schon bei Ezra Pound und T. S. Eliot. Im deutschen Sprach-
raum artikulierte der Text zur Zeit seiner Entstehung formal und inhaltlich Neues.
» Lopographie, griechisch Ortsbeschreibung; Ortlichkeit, also eines Landes und seiner
einzelnen Gebiete und Orte®, zitiert der Verfasser aus dem Brockhaus und stellt die
Information, nicht ohne Ironie, seinem Text voran. Fr erschien erstmals 1956 im
gleichnamigen Versband und wurde wegen seiner grundlegenden Beschreibung einer
Ortlichkeit und eines Bewufltseins von Ortlichkeit in ,Textbuch 1% aufgenommen.
Man kennt Topographien aus der Geographie, heute meist aus Merians Stichen. Im
literarischen Bereich gab es sie als Landschafts- und Stidtegedichte. Sie wurden in der
Renaissance und bei den Humanisten gepflegt, zumal das Lob einer Stadt von den
Stadrtvitern gebiihrend honoriert wurde. Landschaftsgedichte beschreibender Art gab
es in ungefihr allen europiischen Literaturen. Sie waren reine Natur- oder Natur- und
Stimmungsgedichte. Man denke etwa an Goethes ,Ilmenau®, an Eichendorffs ,In

7 Zur Entwicklung Wittgensteins siehe Wolfgang Stegmiiller, Die Hauptstrdmungen der Gegenwarts:
philosophie (Stuttgart 1965) 526-696.
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Danzig® oder ,Wer hat dich, du schoner Wald®. In der , Trauerklage des verwiisteten
Deutschland® aus dem Dreifligjihrigen Krieg hat allerdings schon Gryphius eine Topo-
graphie gegeben, die tiber eine bloff abbildende Stidte- oder Naturbeschreibung weit
hinausreicht. Zu Beginn unseres Jahrhunderts traten an Stelle der Natur bei den Ex-
pressionisten die Stadtgedichte. Sie waren nicht Lob der Stadt wie in der Renaissance,
sondern Protest, Fluch, Aufzeigen der lebensfeindlichen und ddmonischen Michte der
modernen Grofistadt (z. B. bei G. Heym, J. R. Becher, A. Wolfenstein, J. van Hoddis).
Was Wunder, dafl diese Gattung sich neuerdings bedeutsam veridndert? Ging nicht auch
hier T. S. Eliot mit seinem ,, Waste Land“ (1922) voraus?

Topographien

a
atemlos iiberqueren die Vogel der Weltgeschichte das ungedeckte Gelinde
Irreparables Schocks schamlose Haut Verluste

Big Sid Catlett Art Tatum Fats Navarro

Riickerinnerung an den Untergrund meiner eigenen Landschaft

denn ich ein Roman von Gustav Freytag

einzelne weifle rasch iiber den sichtbaren Umriff wandernde Flecken

eine weifle Move 16st sich aus dem Profil des Fliichtenden

abgefallene Gesichter auf den Treppen der U-Bahnschichte

die Gesichter der Toten

in rasender Eile vermehren sich die Glithpunkte der Nacht

rostige Kastenformen schaukeln langsam verzweifelt unaufhaltsam in die

stahlblaue Schutzschicht

b

Zeit

Vorzeit nimmt zu Zukunft ab

zwischen den rostgelben Oktoberbiumen bewegen sich die zitronengelben Autos
die schwirzliche Schénheit einer Hortensienmumie

der langsame Schritt der nichts Erwartenden

Zeitverlust

das Aufhoren der Identitit auf der Briicke

Spuren von Anis in der Luft

Tiiren von Anis

death is so' permanent

die Messingstibe des Zeitbewufitseins schlagen blind aneinander

C

unaufhorlich begegnen sich in den gegeneinander bewegten Strémen dieselben Gesichter
die Lautsprecher reden ununterbrechbar

das Klavierspiel der kleinen Méddchen gribt einen Tunnel durch die Jahre

der Schrei der Mdve der meinen Frithtraum zerschneidet ist immer noch meine Schwester
aus den Tunneln tauchen die beleuchteten Vorderflichen empor

Holzfeuerhimmel der hinten liegenden Gegenden

offenstehende Tiiren zu abgestellten Fisenbahnwaggons in der Novembersonne
flachgezogene Rauchgelinde iiber Rangierbahnhofen
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aufgegitterte Spiegelbilder im Wellblech der Kanile
in diesem Kanal und Briickengelinde
die glitzernden Parallelen des vor mir liegenden Gelindes

d

Tage abzichen Arger zihlen exakt funktionieren

interesselos an den Interessen der Interessierten

dafl mit dem was erreicht werden kann weniger erreicht wird als wenn
nichts erreicht wird

die Verfithrung zu immer derselben Sorte von Sitzen

Schlupfwinkel Benjamin Peret und Francis Picabia

stornierte Einfille

tiberlebende Gedanken

alles ist anders als seine Hypothese

die Wahrheit ist mein Gedichtnis

ich sammle Passanten die vor sich hin reden
ich bedeute das Fehlen der Gedanken in den abgefallenen Gesichtern

e

inhaltlose Sitze im Nachtdrift

wirklich nichtliche Straflenbahngesprichsfetzen
Stimmen iiber dem Eis

das menschenleere Gesicht das ich erkenne
ein Tag vor Weihnachten

Nachtland Nachtblau

gefliigelte Peripetie der Nacht

die milchbraune Kreisform

jetzt

jetzt jetzt jetzt

Im Streben nach neuer Objektivitit (man denke an die Bemiihungen des nouveau
roman seit den fiinfziger Jahren) ist Beschreibung ein typisch modernes Stilmittel. Die
dahinterstehende schriftstellerische Haltung hebt sich deutlich ab gegen die ,,Sturz-und-
Schrei“-Poesie der expressionistischen Epoche. Der Ort, der im vorliegenden Text be-
schrieben wird, ist eine Grofistadt. Dafl Hamburg Bild steh, ist nicht wichtig, mag
aber der Vorstellung des Lesers helfen. Nicht wichtig, weil es um die Individualitit
dieser oder jener Grofistadt nicht geht. Beschrieben wird ein Typisches, das sich von
Stadt zu Stadt nur unwesentlich unterscheidets. Dargestellt wird nicht so sehr ein
geographischer Ort als ein den Menschen bestimmender, umfassender Lebensraum, in
den sich das Text-Ich (wenn man will ein exemplarisch modernes Bewufitsein) einge-
lassen weif. Die fiinf Textteile beschreiben die eine Ortlichkeit aus Aufen und Innen,
objektiver Wahrnehmung und subjektivem Bewuftsein unter mehr oder minder ver-
schiedenen Teilaspekten. Eine Art Polyperspektive und Simultaneitit ist angezielt. In

8 Vgl dazu das ,Gedicht von der Ubung zu sterben® (Textbuch 3), wo Stuttgart-Heslach, Ziirich,
Alster-Hamburg und Wilhelmshaven nebeneinander gesetzt sind.
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die Beschreibung mischen sich subjektive Elemente der Assoziation, der summierenden
Feststellung und Deutung. Auflere Ortlichkeit und inneres Bewuftsein heiflen die bei-
den Pole der , Topographien“. Die Polaritit Objekt-Subjekt wird deutlich. Was als
Struktur zustande kommt, ist nicht etwas Lineares oder eine kausallogisch aufgebaute
geschlossene Form, eher ein Zusammentragen von Elementarteilen und -teilchen zu
einem (nicht regelmdflig gefiigten) Gitter, Raster, Feld des Bewufitseins. Anders aus-
gedriickt: in ein exemplarisches Bewufltsein trigt sich eine exemplarische Ortlichkeit
ein. Aber auch das umgekehrte gilt: in eine exemplarische Ortlichkeit trigt sich ein
exemplarisches Bewuf3tsein ein. Das Ich sucht seinen #ufleren und inneren Ort, will
sich orientieren in diesem Raum. Die Orientierung gelingt nur zum Teil.

Heiflenbiittel selbst unterscheidet ,im Prinzip zwei Kategorien von Versen: Sen-
tenzen und Illustrationen. Der Wechsel von einem zum andern bestimmt den rhyth-
mischen Ablauf. Der thematische Zusammenhang 148t sich, wenn man das sagen kann,
aus der Abfolge der Sentenzen ablesen. In Topographie a ist das etwas, in dem Re-
flexion tiber etwas Allgemeines (,, Weltgeschichte“) sich mit der iiber Vorindividuelles
(»Untergrund meiner eigenen Landschaft®) deckt. Dies gilt fiir die Topographien ins-
gesamt ... Zeilenweise aufgeteilt: Zeile 1 Sentenz, 2 gemischt, 3 Illustration, 4 Sen-
tenz, 5 Sentenz, 6/7 Illustration, 8/9 gemischt, 10/11 Illustration. Bei den Illustratio-
nen kann es sich um Bildelemente handeln, um Zitate, um Namen oder um Lautele-
mente (selten). Um Namen handelt es sich in Zeile 3. Es handelt sich um drei relativ
friih verstorbene Jazzmusiker: Big Sid Catlett (Schlagzeug), Art Tatum (Klavier),
Fats Navarro (Trompete). Die Folge dieser Namen habe ich allein nach dem Klang-
wert zusammengestellt.“?

Mit einer zusammenfassenden Feststellung setzt der Text ein. ,Atemlos iiberqueren
die Visgel der Weltgeschichte das ungedeckte Gelinde.“ Eine Art Super-Rahmen fiir
den zu beschreibenden Ort. Was geschieht, was befindet sich in dieser Welt und in die-
ser Stadt? ,Irreparables, Schocks, schamlose Haut, Verluste® (die Satzzeichen seien
Leschilfe). Auch die Assoziation geschieht, das beinahe freie Spiel der Gedanken und
die Erinnerung?®. Assoziation: die drei Jazzmusiker. Erinnerung: ,Riickerinnerung an
den Untergrund meiner eigenen Landschaft“. Auch diese Zeile verkiirzt und ohne
Verb. Was meint sie? Heiflenbiittel gab brieflich Auskunft. ,Ergiinzt zu einem voll-
stindigen Satz oder vielleicht besser zu einer ausgefithrten Uberlegung kinnte das
etwa so heiflen: Denn, wenn ich so dariiber nachdenke und mir iiberlege, wie die
Hintergriinde der Konvention aussehen, in die ich hineingekommen bin, bin ich (oder
das, was da bei diesem Ich unten drunter liegt, das, was nachwirke, nicht vielleicht so
etwas wie) ein Roman von Gustav Freytag. Die Abkiirzung hat zwei Funktionen. Sie
soll einmal Frage und Aussage ambivalent halten und zweitens den Leser zur Ergin-

9 Brief Heifenbiittels vom 27. 5. 1966 an den Verf.
10 Vgl. dazu ,die Erinnerung an die Stimme Adolf Hitlers im Radio . . . aus dem »Lehrgedicht iiber
Geschichte 1954“ (Textbuch 1, 7).
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zung reizen, zur, iiberspitzt gesagt, Assoziationskette zwischen ich und Gustav Frey-
tag.“ 11 Es folgen nun im Verstext Impressionen und Bilder mit Elementen der Deu-
tung, des Sentenzhaften, der Reflexion. In Zeile 8/9 gehoren ,abgefallene Gesichter®
und , die Gesichter der Toten“ der deutenden Ebene, ,auf den Treppen der U-Bahn-
schichte* der Bildebene an. Fin zusammenfaflbares, mit einem einzigen Satz greif-
bares Ergebnis, eine Sinnspitze, auf die der Text zulduft, ein Ordnungsprinzip oder
Ordnungsgefiige, das vom Text-Ich gefunden wiirde, gibt es nicht, kann der Interpret
nicht bezeichnen. Heiflenbiittel zitierte im Text zuvor, in ,,Pamphlet II1%, den fiir ihn
wichtigen Wittgenstein-Satz ,alle Sitze sind gleichwertig®. , Topographie a“ zeigt das.
Was beschrieben wird, ist ein unregelmifiges, im Bewufltsein sich spiegelndes duBeres
und inneres Feld.

»Topographie b* reflektiert ,Zeit“, die verlorengehende Zeit (,,Vorzeit nimmt zu
Zukunft ab®, ,Zeitverlust®), die Zeit ,der nichts Erwartenden®, die trauerschwarze
Zeit der Todesnihe (,death ist so permanent®12), das desorientierte Zeitbewufitsein:
»die Messingstibe des Zeitbewufitseins schlagen blind aneinander®. M. Prousts ,,ver-
lorene Zeit* und Hofmannsthals ,Reitergeschichte (,das Aufhdren der Identitdt auf
der Briicke“) klingen an. Aber keine wiedergefundene und noch weniger eine erldste
Zeit, wie in ,Topographie d* noch deutlicher wird. Noch weniger als der Ort in
»Topographie a% 148t hier in ,,b“ die Zeit eine sinnvolle Orientierung zu. Das Wissen
um die Nihe zum Tod ist zwar unausweichlich. Aber ,die Messingstibe des Zeit-
bewufltseins schlagen blind aneinander®.

Was geschieht denn weiter in diesem hoffnungsarmen Raum? ,,Unaufhérlich begeg-
nen sich in den gegeneinander bewegten Stromen dieselben Gesichter. Die Lautsprecher
reden ununterbrechbar® (c). Aber nicht nur die Verkehrsstrome, der Lautsprecher-
Lirm, die Lautsprecher-Zivilisation, das Lautsprecher-Nonstop, auch ,das Klavierspiel
der kleinen M4dchen“ geschieht. Und dieses ,gribt einen Tunnel durch die Jahre®.
Solches Tun ist sinnvolles Tun, Illustration und Teil einer Gegenwelt wie ,,der Schrei
der M&ve, der meinen Frithtraum zerschneidet® und ,immer noch meine Schwester
ist“. Die Nihe zum Natiirlichen, Unverdorbenen, Lebendigen wird bejaht, eine Wunsch-
beziehung hergestellt zu etwas wie tierhafter und kindlicher Unschuld. Unter den
Grofistadteindriicken, die summarisch wiedergegeben werden, iiberwiegen die Ver-
kehrsbilder: ,Aus den Tunneln tauchen die beleuchteten Vorderflichen empor®, ,ab-
gestellte Eisenbahnwaggons®, ,Rangierbahnhéfe®, ,Kanal und Briickengelinde®. In
der letzten Zeile (ihnlich wie in ,b“) eine Art Zusammenfassung: ,die glitzernden
Parallelen des vor mir liegenden Gelindes®. Parallelen der Kanile, der Schienen, der
Fahrzeuge, der offenstehenden Tiiren abgestellter Waggons. In den Rahmen des ,un-
gedeckten Gelindes“ der ersten Topographie werden Bildteile, Elementarteile, Illu-
strationen von Gelidnde eingetragen. Durch die Tunnelwelt des Verkehrs und der ver-

11 Brief Heiflenbiittels vom 27. 5. 1966.
12 Das Zitat ist Teil des amerikanischen Slogans: ,drive carefully, death is so permanent®.
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lorenen Zeit ,gribt das Klavierspiel der kleinen Midchen® einen anderen, eigenen
Tunnel. Im Leben der Erwachsenen zeigt sich ein solches Positives, zeigen sich Spuren
sinnvollen und erfiillten Daseins nicht.

Das beweist in neuem Ansatz , Topographie d“. ,, Tage abziehn. Arger zihlen. Exakt
funktionieren.“ Unsere Interpunktion ist bereits Interpretation. Auch ,, Arger, Zahlen®
wire denkbar, Heiflenbiittel 148t dem Ambivalenten, dem nach mehreren Seiten hin
Offenen, Nicht-Eindeutigen bewufit Raum. Das Assoziationsfeld soll sich auf diese
Weise verdichten. So ist es auch nicht eindeutig, ob der von dieser technischen Welt
unter Vertrag Genommene die Tage abzieht (von sich aus), weil sie nicht wirklich
zihlen, oder abziehen mufl auf seinem Terminkalender, damit er funktioniert. Das
oberste Prinzip, der Imperativ und Slogan dieser Welt heifit ,exakt funktionieren.
Der Mensch ein Funktionsteilchen innerhalb einer funktionierenden Welt. Das hat
G. Benn schon in seinem Gedicht , Verlorenes Ich“ gesagt. An diesem ganzen funktio-
nalen Betrieb ist HeifRenbiittels Text-Ich interesselos, ,interesselos an den Interessen
der Interessierten®. Mehr noch. Es weigert sich — wenn und soweit moglich — mitzu-
machen, Der Mangel an Sinn dieser Welt mit ihrer ,, Verfithrung zu immer derselben
Sorte von Sitzen“ ist offenkundig. Das protestierende Ich fithrt seine Flucht, fithrt
eine Art Gegenwelt ins Feld: ,Schlupfwinkel Benjamin Péret und Francis Picabia®.
Die beiden Namen evozieren und illustrieren die Welt des Surrealismus und Dadais-
mus. Péret (1899-1959), konsequentester Anwender surrealistischer Theorien, war u.a.
Redakteur der Zeitschrift ,La Révolution surréaliste®; Picabia (1879-1953), Maler,
Graphiker und Dichter, war Herausgeber mehrerer avantgardistischer Zeitschriften.
Hier also, im Bereich des Surrealismus, meint das der Funktionswelt sich entziehende
Text-Ich, ist Freiheit von ,exakt funktionieren®, Freiheit von der ,Verfilhrung zu
immer derselben Sorte von Sitzen®. Dort, im ,Schlupfwinkel“ gibt es ,stornierte Ein-
fille® und ,iiberlebende Gedanken®. ,Stornieren, ein Wort aus der kommerziellen
Fachsprache, besagt die Aufhebung einer falschen Buchung durch eine richtige Gegen-
buchung. Surrealistische Einfille also die Gegenbuchung gegen die falsch buchende Ge-
schiftswelt? Mehr negativ als positiv markiert das Text-Ich durch sentenzhafte Fest-
stellungen den eigenen Standort.

alles ist anders als seine Hypothese

die Wahrheit ist mein Gedichtnis

ich sammle Passanten die vor sich hin reden

ich bedeute das Fehlen der Gedanken in den abgefallenen Gesichtern

Ein doppelter Anspruch also aus eigener Erfahrung. ,, Alles ist anders als seine Hypo-
these“, Das wird nicht eigentlich begriindet oder gezeigt, sondern summarisch behaup-
tet. Die Behauptung wird zur eigenen Standortbeziehung einbezogen in das topogra-
phische Feld. Summarisch auch der zweite, personliche Anspruch: ,die Wahrheit ist
mein Gedichtnis®. Welche Wahrheit? Die der Naturwissenschaft, Geschichte, Gesell-
schaftslehre, Theologie? Der Kontext gibt nur eine personliche Erfahrungswahrheit
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her. Die Formulierung geschicht aber in provozierender Weise allgemein und undiffe-
renziert. Oder ironisiert das Text-Ich seine eigene Aussage? Nicht denkbar. Dafiir
nimmt es sich zu wichtig und ernst. Die sabgefallenen Gesichter® sind die ,Gesichter
auf den Treppen der U-Bahnschichte“ aus (a) und immer , dieselben Gesichter® aus
(c). Das Text-Ich — ein moderner Lynkeus — hat als Beobachter solche Passanten-
Gesichter bis zum Uberdrufl angeschaut. Seine Erkenntnis bedeutet, dafl ,das Fehlen
der Gedanken in den abgefallenen Gesichtern® wahrgenommen, seine Darstellung im
Text, dafl die Wahrnehmung gezeigt wird. Was aber hat das enttiuschte Ich durch
solche Registrierung wirklich gewonnen? Baut das Wahrnehmungs-Gedichenis eine
Briicke der Kommunikation? Oder isoliert es sich weiter? Es tut das letztere.

In ,Topographie e, dem letzten Versuch der Ortsbeschreibung und Ortsfindung,
sehen wir ein zuriickgezogenes, meditatives Text-Ich bei Nacht, Mit Ausnahme eines
Nebensatzes (,,das ich erkenne®) fehlen Pridikate und Ich-Nennung als wahrnehmen-
des Bewufltseins-Zentrum. Sie sind abstrahiert, doch deutlich gegenwirtig durch Impli-
kation. Was erinnert, assoziiert, betrachtet das nichtliche Ich? ,Sitze®, ,inhaltslose
Sdtze®, die vorbei treiben, ,Straffenbahngesprichsfetzen®, ,Stimmen {iber dem FEis®
(Eis kann Beschreibung und Bildmetapher sein). Was ,erkennt® das Ich aus allem?
»Das menschenleere Gesicht®, nicht ein bestimmtes, individuelles Gesicht, sondern das
menschliche Gesicht der ,inhaltlosen Sitze“, ,der nichts Erwartenden®, der ,exake
Funktionierenden® schlechthin, das Gesicht der Gattung Mensch in dieser beobachteten
und beschricbenen Welt: der Mensch sich selbst entfremdet, der Nichtmensch-Mensch.
Feststellung, Klage, Urteil, Protest in einem. Mitgeteilt ohne Wallung des Gefiihls,
dargeboten unter dem Schutzblech des Sachlichen. Nun geschieht wieder der Ubertritt
aus der Welt der anderen zur eigenen. Dazu wird in das Topographische das Chrono-
logische eingefiihrt. Die Kalender-Chronologie reicht in den »Topographien® von
»Oktober® (b) tiber ,November“ (c) bis in den Dezember: ,ein Tag vor Weihnach-
ten® (e). Das ist mehr als blofe Kalenderzeit. Wurde nicht bereits in (b) ,der lang-
same Schritt der nichts Erwartenden® topographisch festgestellt? Nun auf einmal doch
eine Erwartung (denn ohne Erwartung kann kein Mensch leben). Nun auf einmal soll
die Nacht umschlagen. Aus der Welt des Nichtigen und der Erkenntnis des , Menschen-
leeren® soll magisch ,die gefliigelte Peripetie der Nacht® ein Etwas, ein Zeichen von
Ankunft zeitigen. Die Erwartung staut sich, wird zu einem viermal wiederholten, auf
zwei Zeilen verteilten ,jetzt® hochgetrieben. Allein, es geschieht nichts ,ein Tag vor
Weihnachten. Der Advent bleibt aus — muf ausbleiben im ,Schlupfwinkel Benjamin
Péret und Francis Picabia®, muf} ausbleiben in der extremen Isolierung eines isolierten
Beobachters. Demonstriert hier das Text-Ich gegen seinen Willen die eigene Ohnmacht?
Es hat den Beweis nicht nur fiir die Heillosigkeit des von ihm beschriebenen Orts der
anderen, sondern auch fiir die Heillosigkeit des eigenen ,Schlupfwinkels® und Be-
obachtungspostens erbracht. ,Die milchbraune Kreisform der Nacht® 6ffnet sich nicht.
Zyklische Zeit ist keine steigende, eschatologische, christliche. Formal betrachtet jst der
Text der ,Topographien®, im Gegensatz zu den klassisch meist geschlossenen Gedich-
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ten, ein dufierst ,offener®13, Inhaltlich und gehaltlich hingegen ist das Bewuftseins-
feld des Ich ganzlich geschlossen, unfihig zum Kontakt, unfihig zu schopferischen
Akten mitmenschlichen Verstehens, unfahig zu einer den inneren Frieden schenkenden,
heilstrdchtigen Begegnung. Demonstration des einsamen Ich in einer Welt der ,abge-
fallenen Gesichter®.

Eine positive Orientierung ist nicht gelungen. Das um seine Selbstbehauptung von
Anfang an bemiihte Ich fand kein Verhiltnis zu dem von ihm beschriebenen Ort und
der von ihm beschricbenen Zeit, es sei denn das Verhiltnis radikaler Distanzierung.
Ob nicht vielleicht wichtige Aspekte des Wirklichen in dieser Topographie ausgelassen
wurden? Sind die ,abgefallenen Gesichter® die einzigen Menschen, denen das Be-
obachtungs-Ich begegnete, und tragen alle Menschen die Prigungen ,abgefallener Ge-
sichter? Wenn der mit wissenschaftlich-logizistischem-konkretistischem!4 Anspruch
auftretende Verfasser sich selbst die Frage nicht stellt, muf} sie der Kritiker stellen.
H. Vormweg, ein dem Autor Heiflenbiittel zugetaner Kritiker, bemerkt zu ,, Topogra-
phie e“: ,Er (d. i. der Absatz) enthilt eine Folge von Konstatierungen, Gehortes, Ge-
sehenes und endet offen in einer Art Erwartung. Das ist nicht syntaktisch geordnet,
sondern gleichsam vom Augenblidk zusammengewiirfelt — Ordnung wire etwas, das
hinzugetan werden miifite, und die Sprache 1ifit es noch nicht zu. Die Vielheit dringt
sich vor.“15 Ordnung wire ohne Zweifel etwas, das hinzugetan werden miifite. Und
nun soll die Sprache daran schuld sein? Eine modische Ausrede mit quasi-wissenschaft-
lichem Anspruch. Als ob die Sprache erstens keine Ordnungsprinzipien in sich trage
und zweitens andere Ordnungsprinzipien habe und nicht habe als jene, die der Mensch
in sie hineingelegt hat und hineinlegt. Wie sagte der alte Goethe in seinen ,,Noten und
Abhandlungen zum West-Ostlichen Divan®“? ,Die Besonnenheit des Dichters bezieht
sich eigentlich auf die Form, den Stoff gibt ihm die Welt nur allzu freigebig, der Ge-
halt entspringt freiwillig aus der Fiille seines Innern.“ Die Ordnung miifite m. a. W.
aus dem Bewufltsein des Schriftstellers kommen. Sie ist zugegebenermaflen in einem
Text wie den , Topographien® um einige Grade schwieriger geworden als in Goethes
»Romischen Elegien“ oder ,,Venetianischen Epigrammen®, die ja auch ein Stiick Topo-
graphie enthalten. Aber dafl das Positive beim ,Klavierspiel der kleinen Méadchen®
mit dem ,Schrei der M&ve® und im ,Schlupfwinkel Benjamin Péret und Francis
Picabia® aufhoren soll, bei Elementen einer zuriickgenommenen Wirklichkeit und
diinnbriistig neuen Romantik, das kénnen wir, trotz aller Beteuerungen einer neuen

13 Vel. dazu Volker Klotz, Geschlossene und offene Form im Drama (Miinchen 1960).

14 Das Stichwort ,Konkrete Poesie® wurde von Eugen Gomringer 1953 aus dem Bereich der Malerei,
wo es Reduzierung der Bildelemente auf Punkt, Linie, Fliche, auf geometrische Einteilungsprinzipien
der Bildfliche und die Verhiltniswerte der eingetragenen Grundfarben bedeutet, auf die Literatur iiber-
tragen. Es geht hier wie dort um Reduzierung auf rational faflbare Grundelemente. Vgl. dazu Heiflen-
biittel, Uber Literatur 71 ff.

15 Vormweg a.2.0. 435. Topographie ¢ wurde von Kurt Leonhard interpretiert (a.2.0. 31 f.), Topo-
graphie e von Peter Horn, in: NDH nr. 100 (Juli-August 1964) 78-80. Methodisch betrachtet ist das nicht
ganz statthaft, da jede einzelne Topographie Teil eines grofieren Ganzen ist.
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Aufrichtigkeit, nicht annehmen. In den lyrischen Texten einer Nelly Sachs, der doch
wohl auch einige Zeugenschaft zukommt in dieser Zeit, ist anderes nachzulesen. »Denn
die Elemente trieben geschwisterhaft die Segnung der Schrift . . . Und Israel, der Hori-
zontenkdmpfer / schlift mit dem Sternensamen / und den schweren Triumen zu Gott!*
»Wenn die Propheten einbrichen / durch Tiiren der Nacht / und ein Ohr wie eine Hei-
mat suchten — / Ohr der Menschheit / du nesselverwachsenes, / wiirdest du horen?*
Bei ihr gibt es noch eine ganz andere Intensitit der Nacht und der Einsamkeit als bei
HeifRenbiittel. Aber ,nach Mitternacht reden nur Geschwister, Immer ist bei Nelly
Sachs das lyrische Ich bereit, das Leben und Sterben neu zu etlernen. Und: ,Die innere
Sprache erldst / welch ein Sieg® 16,

Eine solche Konfrontation scheint uns sinnvoll und notwendig, um dem durchaus
einseitigen und anspruchsvollen Gerede einiger moderner Text-Autoren und Autoren-
Theorien seine eigenen Grenzen anzudeuten. Worin unterscheiden sich die Topo-
graphien eines Autors wie Heiflenbiittel von denen einer Nelly Sachs? Mehr noch
als sprachlich vom Gehalt her, vom Erkennen einer Richtung der Ordnung, des Sinn-
vollen, des Heils. Die von Heiflenbiittel gezeigte Welt — das gilt fiir seine Texte
insgesamt — ist gnadenlos. In der Welt der Nelly Sachs geschieht die Gnade. Und sie
erweist ihre Michtigkeit dadurch, dafl sie Wirklichkeit verwandelt. In Heiflenbiittels
jiingsten ,Hypothesen iiber Literatur und Wissenschaft als vergleichbare Titigkeiten®
steht programmatisch zu lesen: ,Literatur und Wissenschaft sind vergleichbar in zwei
grundsitzlichen Verhaltensweisen: a) sie erkennen als Beweis und Grund nicht mehr
Offenbarung, Mythos, Versenkung, héhere Einsicht usw., sondern allein die Erfah-
rung, die als prinzipiell jedermann zuginglich gedacht wird; b) sie versuchen, den
Lebensraum und die Lebensbedingungen des Menschen sowie die Gesetze der Natur
und Welt, in der er lebt, vorurteilsfrei soweit wie moglich zu erhellen.* 17 Es ist hier
nicht der Ort zu fragen, ob es Vorurteilsfreiheit iiberhaupt geben kann, was sie be-
deuten und nicht bedeuten soll. Dal Heiflenbiittel sich selbst und seine Erfahrung als
vorurteilsfrei betrachtet, verwundert und verwundert nicht,

16 Nelly Sachs, Fahrt ins Staublose (Frankfurt 1961) 142, 93, 149, 380.
17 H. Heiflenbiittel, Uber Literatur 206 f.
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