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blieben ist auch die Frage nach der Moglich-
keit des ,Positiven® in dieser Zeit. Brecht hat
das Dunkel in dem von ihm bekennend auf-
gestellten Licht nicht geleugnet. ,Wo aber ist,
umgekehrt, das helle Licht im Dunkel der
westlichen Kunst?“, fragte Walter Jens in sei-
ner Rede zur Eréfinung der Frankfurter Buch-
messe 1961. Die gingige Ansicht lautet: das
Positive, d. h. die im Sinnvollen, in der Auf-
16sung oder Uberwindung des Heillosen en-
dende Fabel und die positive Figur, der posi-

tive ,Held%, ein Mensch, der Gutsein und
Wahrwerden verkdrpere oder sich auf den
Weg zu ihnen mache, sei unméglich. Vielleicht
aber ist es nicht unmdglich, sondern nur schwer,
sehr viel schwieriger und, notwendig, diffe-
renzierter als frither. Es gibt nicht nur eine
Vereinfachung des Lichts in der vergangenen,
sondern auch eine Vereinfachung des Dunkels
in der zeitgendssischen Literatur und eine Lust
am Aufzeigen des Heillosen.

Paul Konrad Kurz S]

Die Elite deutscher Fotografen in Mannheim

Die Gesellschaft Deutscher Lichtbildner be-
greift sich als die Elite der deutschen Foto-
grafen, Gegriindet 1919, setzt sie sich das ge-
meinsame Bemiihen ihrer Mitglieder um eine
stindige Aufwirtsentwicklung der bildneri-
schen Fotografie zum Ziel. Dieses Bemiihen
vollzieht sich zundchst in gruppeninternen
Ausstellungen, im Austausch von Gedanken,
in Tagungen und gegenseitiger Kritik. Ferner
werden qualifizierte Fotografen neu berufen,
wihrend man sich von Mitgliedern trennt, die
den Anspriichen einer frei gewéhlten Jury
zweimal nacheinander nicht gentigen. Auf
diese Weise hofft die Gesellschaft ,Nivellie-
rung und Stagnation zu vermeiden®.

Im Vertrauen darauf, daff die gemeinsame
Arbeit zu neuen, fiir das Fotoschaffen in
Deutschland reprisentativen Mafistdben fiihre,
tritt die GDL immer wieder mit Ausstellun-
gen vor die Offentlichkeit. Im neuen Pavillon
des Mannheimer Kunstvereins wurden vom
13. Mirz bis zum 16. April 171 Lichtbilder
der gegenwirtig 35 Mitglieder sowie des Ame-
rikaners und Jahrespreistrigers (David-Octa-
vius-Hill Medaille 1967) Paul Strand gezeigt.
Da iiber die Auswahlkriterien der Jury we-
der schriftlich noch miindlich etwas zu erfah-
ren war, konnte sich der Betrachter nur an die
ausgestellten Werke selbst halten. Eine Ge-
samtthematik der Ausstellung wurde nicht
sichtbar, war auch bei der Unterschiedlichkeit
der hier vertretenen Fotografen nicht zu er-
warten.

So ist es ebenfalls fast nicht moglich, die
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Vielfalt der gebotenen und gewonnenen Ein-
driidse auf einen einigermaflen befriedigenden
Gesamtnenner zu bringen. Am ehesten lieferte
die Ausstellung einen Beweis fiir Marshall
McLuhans Bemerkung, dafl mit der Erfindung
der Fotografie der Schritt vom Zeitalter des
stypografischen Menschen® in das Zeitalter
des ,grafischen Menschen® getan wurde!. Fiir
McLuhan ist das typografische Zeitalter iden-
tisch mit literarischer Zivilisation, deren sicht-
baren Niederschlag die linear angeordneten
Typen des Alphabets als syntaktische Grund-
einheiten bilden. Die Wirklichkeitserfassung
dieser vergehenden Kulturepoche ist radikal
verschieden von der des grafischen Zeitalters,
dessen Logik der Fotografie (des Bildes!) we-
der verbal noch syntaktisch, das heifit nicht
mit den Mitteln der literarischen Zivilisation
bewiltigt werden kann.

Dies erklirt, warum eine so grofie Anzahl
der Lichtbilder ,aussagelos® war, wenigstens
in dem Sinn, daf sie keine direkten Titel tru-
gen. Am hilfreichsten fiir den Betrachter er-
wiesen sich immer noch die Bildjournalisten
und die Werbefotografen. Zeigten die erste-
ren Proben aus Serien oder Reportagen (Ste-
fan Moses, Hilmar Pabel, Robert Lebek,
Guido Mangold, Thomas Hopker, Eberhard
Seeliger u. a.), wo sie das Wesentliche der ak-
tuellen Umwelt veranschaulichen, indem sie
hinweisen und bezeichnen, so gaben sich die

1 M. McLuhan, Understanding Media (New
York 1964) 190 £., 197 ff.
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letzteren zwar in der Mehrzahl objektbetont,
jedoch schon mit starker Tendenz zu dem
verspielten Verfremdungseffekt, der den An-
gesprochenen ablenken soll (Wilhelm Moegle,
Hansi Miiller-Schorp, Heinz Schiinke, Karl
Hugo Schmélz, Hermann Speer und vor allem
Reinhart Wolf). Selbstverstindlich nehmen
die verschiedenen Gruppen alle heute mogli-
chen technischen Hilfen fiir Aufnahme und
Entwicklung in Anspruch.

Hier fillt die Benutzung gerade der Dun-
kelkammertechnik so sehr auf, dafl man die
Ausstellenden auch einteilen kann in solche,
die sich mit den bisherigen Maglichkeiten be-
scheiden, und solche, die mit diesem Rahmen
unzufrieden sind und ihn sprengen wollen.
Diese kann man eigentlich nicht mehr naiv
als Fotografen bezeichnen; sie sind schon
lingst dabei, die Fotografie in Richtung der
Grafik zu iiberschreiten. Sie spiiren Struktu-
ren der Realitit nach, die der Bewufitseins-
lage eines eindringlich Sehenden entsprechen
und die sich nur dem ohne Erklirung auftun,
der sich gleich intensiv beeindrucken lifit.

Die Hauptvertreter kommen von der Sub-
jektiven Fotografie her, der Prof. Otto Stei-
nert im letzten Jahrzehnt in Deutschland zum
entscheidenden Durchbruch verhalf. Fiir sie
verliert menschliche, naturhafte und techni-
sche Wirklichkeit ihre wahrnehmbaren Kon-
turen, doch beileibe nicht ihre Inhaltlichkeit.
Im Prozefl der manipulierten Formverfrem-
dung wird Wirklichkeit durch Aussparung
und Aussperrung des nicht fiir wesentlich Ge-
haltenen auf Ur-Impressionen reduziert, die
sich flichenhaft-elementar oder strukturbetont-
konstruiert manifestieren.

Grandiose Beispiele dieser Lichtbildkunst
sind Steinerts ,Norwegische Impressionen®.
Stein hochbegabter Schiiler Detley Orlopp
folgte ihm mit seinen Bildern der Sierra Ne-
vada und des Skutari-Sees, nur vielleicht mit
distanzierterer Weltsicht und im Wissen um
die ,Kithle“ der fotografischen Moglichkeiten.
Weitere Beitrige in diese Richtung kamen von
Karl Abel, Walter Boje, Robert Hiusser, Hel-

388

mut Lederer, Pan Walther, Jiirgen Heinemann
u. 2. Am weitesten ins Feld der Grafik voran-
geschritten ist Heinz Hajek, von dem drei
»Lichtgrafiken® zu sehen waren. Hajek, der
als experimenteller Fotograf bereits von sich
reden machte, erreicht die von ihm gewdiinsch-
ten Effekte, indem er Sduren sich auf Glas
auskristallisieren lafit und das alles mit etwas
Informel-Zufallsteuerung arrangiert. Die Re-
sultate sind von Grafik kaum mehr zu unter-
scheiden.

Es versteht sich von selbst, daf vieles, was
diese Fotografie bietet, sich dann ansieht ,, wie“
ein van Gogh, ein Seurat, ein Manet, ein Ku-
bin, ein Cezanne, ein Miro. Die Beurteilung
eines solchen Phinomens wird davon abhin-
gen, wie eng oder wie weit die Kritiker den
Begriff von Fotografie oder Malerei praktisch
handhaben. Sicher scheint beim gegenwirtigen
Leistungsstand der Fotografie zu sein, daf} die
unbesehen geiibte wertende Zuweisung der
Oberfliche der Realitit an die Fotografie, der
Innenseite an die Malerei sich nicht mehr hal-
ten liflt, wenn sie iiberhaupt je gegolten hat
und nicht blof eine Reaktion der ilteren dar-
stellenden Kunst auf die Geburt des Licht-
bilds war.

Erwihnung verdienen noch die 18 Beitrige
des Preistrigers Paul Strand. Der heute in
Frankreich lebende Amerikaner kommt von
der durch Paul Steglitz 1902 begriindeten
amerikanischen ,Secession® her. Das letzte
Heft der Zeitschrift dieser Gruppe ,Camera
Work® (1917) brachte Bilder Strands, die fiir
ihn einen Neubeginn bedeuteten. Mit einer
Fotografie aus dem Jahr 1917 lieflen die Ver-
anstalter auch den Uberblick iiber Strands
Arbeiten beginnen. Erstaunlich, wie sich Strand
bis heute treu geblicben ist in seiner Hingabe
an die Komposition, die er der Schau ver-
dankt und nicht dem Arrangement. Erstaun-
lich ebenfalls, daf ein Mann geehrt wurde,
der sein Leben lang in seinem Schaffen der
Welt der Dinge treu blieb, sie aber als klas-
sisch geformte zu schauen verstand.

Reinhold Iblacker ST



