UMSCHAU

Neue Biicher iiber Musik

Noch zu Beginn dieses Jahrhunderts war
Musik an den Ort threr Auffithrung gebun-
den, blieb damit ,musica reservata® fiir einen
kleineren oder grofleren Zuhérerkreis. Die
Streuung durch Radio und Schallplatte
hat die Exklusivitit einmaliger Ereignisse
in Allgemeingut verwandelt. Natiirlich konn-
te Verschleifl — als Gefahr oft genug diister
prophezeit — nicht ausbleiben, aber ,Grofle
Musik“ iiberlebte voriibergehende Strapa-
zierungen und es entstand daneben, wie
schon in fritheren Epochen, was gebraucht
wurde: es entstand Gebrauchsmusik, die als
Klangvorhang vom Lirm der Strafle trennte,
zugleich nach der Turbulenz des Alltags dem
Gefithl der Vereinsamung entgegenwirkte
und als ,running water® keine Anspriiche
stellte. Verlangten aber noch unverbrauchte
Krifte nach Steigerung, ja Ausbruch, so fan-
den sich auch dafiir Antriebselemente. Denn
unerschépflich erscheint das Reservoir der
Tone. So verhiltnismifig klein ihre im Ver-
lauf abendlindischer Entwicklung herauskri-
stallisierte Zahl sein mag, aus diesem Tone-
Material entstanden Fugen von Bach und
Walzer von Strauf, aus ihm entstanden die
aufreizende Melodie der ,Marseillaise® und
uniforme Schlagermelodien. Immer wieder
fasziniert Musik durch zwei kontrastierende
Mbglichkeiten ihrer Wirkung: Zerstreuung
oder Sammlung.

Man hort hin oder man hért zu. Ist die
Entscheidung zugunsten des Zuhorens gefal-
len, wird — unabhingig vom kiinstlerischen
Erlebnis, das dem deutenden Wort entzogen
bleibt — der Wunsch sich regen nach Erkennt-
nis der Ursachen jenes Erlebnisses. Nicht, daff
jeder Musikliebhaber nun Musiktheorie stu-
dieren wollte oder sollte, doch iiber Positio-
nen der Werke und Komponisten in ihrer
Zeit sich zu unterrichten, formale wie inhalt-

liche Elemente und deren zeitbedingte Wand-
lungen zu erkennen, schlieflich das Verhilt-
nis zur Gegenwart zu kliren: was wirkt heu-
te, wie wirkt es, warum wirkt es? — solche
Fragen zu beantworten, sollte der Miihe loh-
nen, um so mehr als gerade die Schallplatte
durch wiederholtes Abspielen das Eindringen
in Gehalte und Strukturen musikalischer Or-
ganismen weitgehend zu férdern vermag.

Musik hat ja durchaus nicht immer konti-
nuierlich sich entwickelt; gerade in den viel-
seitigen, oft sprunghaften Verwandlungen der
Materie dokumentieren sich Leistungen jener
Auflenseiter, die zu ihren Zeiten das musika-
lische Material ,neu® sahen, aus dieser neuen
Sicht gestalteten und — oft unverstanden und
bekimpft — die Essenz ihrer Zeit deutlicher
reprasentierten, als diese Zeit selbst es wahr-
haben wollte.

In den letzten Jahren sind Biicher iiber
Musik erschienen, die — ganz verschieden nach
Anlage und Darstellung — dem Informations-
bediirfnis Rechnung tragen. Dafl es vor allem
fachlich nicht vorgebildete Kreise zu bedie-
nen gilt, erschwert die Aufgabe der Autoren.
Kurt Pablen stellt sich dieser Aufgabe in sei-
nem Buch, Musik — eine Einfiibrung® 1, indem
er von der Definition des Klangs ausgehend
iiber Notenschrift, musikalische Gesetze, mu-
sikalische Formen unterrichtet. In diese Dar-
stellung sind Kapitel iiber Gehdr und Stim-
me, Instrumente, Vokal- und Instrumental-
ensembles eingebaut, so dafl Theorie und
Praxis geschickt verbunden erscheinen. Sehr
dankenswert ist die Zusammenstellung von
Instrumenten, Volksliedern und Volkstinzen
im Kapitel iiber ,,Volksmusik und Folklore®.
Ein Kapitel iiber mechanisch-elektronische

1 Zirich: Schweizer Verlagshaus 1965. 288 S.
Lw. 12,80,
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Musik und eine ,Kleine Geschichte der Mu-
sik“, dazu Namen- und Sachregister vervoll-
stindigen die ,Einfiihrung®. Der Verfasser
muflte sich in der Kunst des Weglassens be-
wihren, um den verstindnisbemiihten Leser
nicht durch zu viele Details zu verwirren. Ist
er interessiert, wird er weiter suchen. Auch
fiir den Musikpiddagogen hilt das Buch man-
che Anregung bereit. Pahlens langjihrige
Lehrerfahrung dokumentiert sich in Dispo-
sition wie Interpretation des Stoffes.

»Musikgeschichte in Umrissen® nennt Karl
Schaezler® die von ihm bearbeitete Neuaus-
gabe der 1918 erschienenen ,Geschichte der
Musik vom Beginn der christlichen Zeitrech-
nung bis zum Ausgang des 19. Jahrhunderts®
von Carl August Rau (gestorben 1921). Das
letzte Kapitel der Rauschen Fassung hat
Schaezler wesentlich erweitert, die Kapitel
tiber das 20. Jahrhundert und ,Ausblidk auf
die neuesten Wege® (serielle, konkrete, elek-
tronische und Jazz-Musik) sind neu geschrie-
ben. Ein ebenso griindliches wie praktisches
Nachschlagewerk, dessen lexikalischer Cha-
rakter durch ausfiihrlichere Darstellungen
stilistisch wegweisender Epochen und Kom-
ponisten immer wieder aufgelockert wird. In-
formative Knappheit der Formulierungen si-
chert dem Buch einen Platz auf dem Platten-
schrank.

Kernstiick der ,Geschichte der Musik™ von
Hans Renner® bilden die drei grofien Kapitel
iiber ,Musik des Barodk (ca. 1600-1750)“,
»Die Klassik (etwa 1730-1810)“ und ,Musik
des 19. Jahrhunderts“. Renner untergliedert
jene Zeitspannen in kleinere Abschnitte, um
die Uberschaubarkeit oft doch sehr komplizier-
ter Entwicklungen zu sichern, zum andern um
die Wechselwirkungen zwischen diesen Ent-
wicklungen verdeutlichen zu kénnen. So ist ein
iibersichtliches ,Handbuch“ entstanden, aus
dem sich der Leser fallweise selbst bis in fach-
liche Einzelheiten unterrichten kann. Dariiber
hinaus werden so oft wie moglich soziale Funk-
tionen der Musik und der Musiker ins Licht
geriickt: Stil-, Form- oder Klangprobleme

2 Miinchen: Késel 1967. 267 S. Lw. 19,80.
3 Stuttgart: Deutsche Verlags- Anstalt 1965.
712°'S. Lw. 39,50.
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schweben nicht in luftleeren Riumen, sondern
erscheinen als Fragen an ihre Zeiten. Zu de-
ren Charakteristik stellt Renner manchen Ab-
schnitten Hinweise auf politische, wirtschaft-
liche oder gesellschaftliche Situationen voran
und erweitert solche Hinweise an Schnittstel-
len der Entwicklung. ,Musik im Altertum®,
»Musik im abendlindischen Mittelalter® und
»Musik des 16. Jahrhunderts (Renaissance)®
grundieren die Schilderung der zentralen Epo-
chen, ,,Ubergang zum 20. Jahrhundert® und
»Von der Neuen Musik® fithren bis an die
Gegenwart heran. Gerade dabei konnte es in
erster Linie nicht so sehr auf Entscheidungen
fiir oder wider ankommen, als dem Leser den
Blidk offenzuhalten fiir Vorginge, deren Wir-
kungen noch nicht abzusehen sind. Ein An-
hang gibt Aufschlufl iiber spezielle Themen
(Entwicklung der Notenschrift, Singstimmen,
Orchesterbesetzungen aus drei Jahrhunder-
ten, Musikinstrumente), deren Erdrterung
den Fluf der Darstellung gefihrdet hitte.

Trotz abwechslungsreicher Bildbeigaben
liegt in Renners ,Geschichte der Musik® das
Schwergewicht noch immer beim Wort. Edi-
tions Rencontre, Lausanne, dagegen haben
fiir eine ,lllustrierte Geschichte der Musik®*
den vom Fernsehen geprigten, Wort und
Bild ineinanderschiebenden Dokumentations-
stil gewihlt. Das Bild bleibt nicht mehr auf
illustrierende Funktion beschrinkt, es soll
aus eigener Kraft wirken, soll unmittelbar
attackieren. Struktur und Akzente verdndern
sich. Der Stoff ist auf 20 Binde verteilt (For-
mat 19 X 21 cm), deren jeder auf 128 Seiten
150 bis 180 Schwarzweifl- und 20 ganzseitige
farbige Abbildungen bietet. Die Texte der
Binde 1-12 (Urspriinge bis Gegenwart) sind
von Romain Goldron geschrieben; in 8 Er-
ginzungsbinden behandeln andere Autoren
Spezialgebiete. Ein interessantes Angebot, das
die Sorgfalt gedanklicher und optischer
Durchformung hinter dem Blickfang geschick-
ter graphischer und satztechnischer Gestal-
tung eher verbirgt — die Art der Darbietung
entspricht dem Trend einer Zeit, die keine
Zeit mehr zu haben glaubt.

4 1965-1967. Je Bd. 12,80 bei Reihenbezug.
Einzeln 14,80.
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~Geschichte der Musik™5 (englisches Origi-
nal: ,The Pelican History of Music®) ist drei-
bindig angelegt, erschienen sind die Binde I
(Die Hochkulturen des Ostens — Das Alter-
tum - Das Mittelalter) und IT (Renaissance
und Barock); Band IIT (Vom 18. Jahrhun-
dert bis zur Gegenwart) steht noch aus. Aber
was vorliegt, zeigt in der Balance zwischen
Wort und Bild eine ebenso zeitgemifie wie
individuell iiberlegene Stoffbehandlung. Die
Herausgeber Alec Robertson und Denis Ste-
vens, beide auch als kenntnisreiche Verfasser
grofler Werkteile vertreten, haben eine An-
zahl erstklassiger Mitarbeiter gewonnen, und
so stellt sich diese ,Geschichte der Musik® als
Ergebnis qualifizierten Teamworks dar: sach-
lich, prizis, fesselnd auch in Randpartien
durch Hinweise und Riickbeziige auf zentrale
Krifte. Entstehen und Wandlungen musikali-
scher Stile erscheinen in sinngemifler Verbin-
dung zu Kulturen und sozialem Gefiige der
Volker. Mehr als einmal kommt eindringlich
zur Darstellung, wie Ausstrahlungen iiber
Grenzen jene so schwer faflbaren musikali-
schen Fluktuationen erzeugen, deren oft
schillernde Ergebnisse mitunter faszinieren-
der wirken als die Urspriinge. Gerade aus
ferner liegenden Epochen (Ars antiqua, Ars
nova) sind so zahlreiche, grofle und kleine
Werke angefiihrt, dafl auch der Laie prak-
tisch sich unterrichten kann. Er wird darum
besonders die Diskographie im I. Band be-
griiflen, ebenso die Literaturhinweise in bei-
den Binden. Auch in dieser ,Geschichte der
Musik® ist die Tendenz zur Aufteilung in
kleine, iiberschaubare Abschnitte erkennbar;
aber das Mosaik fiigt sich zum Bild dank des
Engagements der Verfasser fiir ihre Stoffe,
von denen sie zweifellos mehr wissen, als sie
sagen. Dabei wirkt jenes Engagement ange-
nehm distanziert durch eine englisch unter-
kithlte Art der Diktion, welche Erilk Maschat
als Uberserzer (in Zusammenarbeit mit Al-
fons Ott) glinzend getroffen hat. Das schr
einladende Buchformat (11 X 18,5) beein-

5 Hrsg. v. Alec Robertson u. Denis Stevens.
Miinchen: Prestel 1964, 1965. 430, 440 S. Lw. je
18,50.

trichtigt die Wirkung der Bildbeigaben kei-
nesfalls, es ergibt sich — verglichen mit Mu-
sik — eine andere Weise intimer Begegnung
mit Zeugen der Vergangenheit: der priifende
Blick kann verweilen, wihrend der fliichtige
Klang dem Ohr oft allzuschnell enteilt.

Auch ,Musikinstrumente — Die Geschichte
ihrer Entstebung wund ibrer Formen® von
Anthony Baines® (englisches Original: ,Musi-
cal Instruments®) basiert auf Teamwork.
Wie wire erschépfender Bericht auch anders
moglich! Der Herausgeber, ausgewiesen durch
einen fesselnden Beitrag iiber ,Volkstiimliche
Friihformen®, hat ein ,Symposion® von Ken-
nern zusammengerufen, die sich keinesfalls
nur auf instrumententechnische Erdrterungen
beschrinken, sondern auch Auskiinfte iiber In-
strumentenbauer, Interpretationsstile und tiber
Bezichungen zwischen Komponisten und In-
strumenten zu geben berufen sind. Fazit: um-
fassende fachliche und historische Unterrich-
tung, mit vielen Bildbeigaben. Auch dieses
Buch ist von Erik Maschat (in Zusammen-
arbeit mit Alfons Ott) fibersetzt, und wieder
trifft er genau die sachliche Plastik des eng-
lischen Originals.

Schlaglichtartig = beleuchtet die Situation
der Gegenwart das Nebeneinander zweier
Biicher wie ,Tausend Jabre Musikleben®
(800-1800) von Alfons Ott” und ,Moderne
Musik  1945-1965° von Ulrich Dibelius®.
»~Musikleben® stellt sich im Buch Alfons Otts
dar als Leben mit Musik (in Wort und Bild
eindrucksvoll zur Kenntnis gebracht), als
Wechselwirkung zwischen Spieler und Hérer,
die ihrerseits in wechselnde geschichtliche, so-
ziale und landschaftliche Situationen gestellt
waren. Von sehr verschiedener Tragweite in
der Wirkung auf personliche Aussage, blieben
solche Einfliisse doch durch Jahrhunderte
wirksam, verloren aber im Lauf des 19. Jahr-
hunderts an Bedeutung, so daf} dem Kiinstler
schlieflich das ,Wagnis absoluter Freiheit®
offenstand. Sein Verhiltnis zur Umwelt
(Spaltung zwischen Kiinstler und Publikum)

8 Miinchen: Prestel 1962. 423 S. Lw. 18,50.

7 Miinchen: Prestel 1963. 96 S., 92 Abb. Lw.
16,50,

8 Miinchen: Piper 1966. 392 S. Lw. 14,80.
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inderte sich ebenso tiefgehend wie sein Ver-
hiltnis zum Material der T6ne. Die Grenzen
kamen ins Gleiten, und schrankenlose Frei-
heit mufite schliefflich den Wunsch hervor-
rufen, ,der Ordnung den Vorzug vor dem
Chaos zu geben“ (Strawinsky).

Ulrich Dibelius informiert iiber die Jahre
1945-1965. Er gehort der Generation an, {iber
deren Werke er spricht, er spricht fiir beide
und tut das mit einer Selbstkontrolle, welche
die Glaubwiirdigkeit des Autors nur erhoht.
Ausgehend vom ,Jahr Null der modernen
Musik® (1945), widmet Dibelius zunichst
einen grofleren Abschnitt den ,Lehrern und
Mittlern® (Generation von 1903-1908), die
schaffend und lehrend die jiingere Genera-
tion beeinfluflt haben, sich 1945 aber eben-
falls in der Lage sahen, neu anfangen zu
miissen. Das schuf zwar Verbindungen zwi-
schen Alteren und Jiingeren, behob aber nicht
deren Zuriidkhaltung. Denn verhiltnismifig
langsam, ja zdgernd — Dibelius weist beson-
ders darauf hin - gingen sie ihre Wege. Frii-
her schon hatte Arnold Schénberg einen Weg
gezeigt in der ,Methode der Komposition
mit zwdlf nur aufeinander bezogenen T&-
nen“; Voraussetzung blieb die Funktions-
fihigkeit des iiberlieferten Tone-Materials.
Dagegen regte sich Skepsis vor allem in der
jungen Generation, die ihre Klangvorstellun-
gen angesichts umstiirzend neuer technischer
Méglichkeiten mit deren Mitteln zu verwirk-
lichen sucht.

Der Hauptteil des Buches bietet in 10 Ab-
schnitten {iber Komponisten der jungen Gene-
ration (1923-1929) einen Einblick in ihre
grundsitzlich verinderte Einstellung zum
Material der Tone und deren méglichst zwei-
felsfreie Organisation im Werk. Konsequent
befolgte Tendenz zur ,Sicherheit® aber kann
zur Konsequenz um ihrer selbst willen fiih-
ren, so daff das Ohr nicht mehr zu realisieren
vermag, was sich dem Auge und der Analyse
vielleicht noch erschlieft. Denn nicht Hor-
gewohnheiten allein stehen der Aufnahme
neuer Klinge entgegen, die Unmdglichkeit,
Gesetze solcher Ton- und Klangkombinatio-
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nen erfassen zu konnen, entmutigt selbst auf-
nahmebereite Horer. Wire sonst so sicheli-
ches Nachlassen des Interesses auch in Krei-
sen zu erkliren, die noch immer als besonders
aufgeschlossen gelten? Es hat keinen Sinn,
davor die Augen zu verschliefen. Kimpfe
und Skandale hat es immer gegeben, und so-
lange man auf die Barrikaden geht, kinnen
auch Zogernde mitgerissen werden. Ausein-
andersetzungen in einigen Zentren mogen fiir
die Teilnehmer interessant sein, aber selbst
enflammierte Berichte iiber solche Treffen
oder breiter streuende Rundfunksendungen
garantieren keine Wirkung in die Tiefe.

Unter dem Kennwort ,Material® erldutert
Dibelius sachkundig und einleuchtend Be-
griffe, deren technischer Einschlag zunzchst
befremden mag. Andrerseits erschlieft die
Technik dem Horer so viele neue Klang-
erscheinungen, dafl Erklirungen iiber ihre
Urspriinge und Funktionen nur erwiinscht
sein werden. An neuralgischen Punkten
sind in die Darstellung ,Polemische Ex-
kurse® eingeschaltet; sie geben dem Buch eine
unverwechselbar personliche Note. Daf fall-
weise bewuflite Uberspitzungen dem Leser
ungetriibtes Vergniigen bereiten koénnen, sei
gern bestitigt.

Zur Vervollstindigung gibt der Verfasser
eine aufschlufireiche chronologische Uber-
sicht, Schallplattenverzeichnis und bibliogra-
phische Hinweise. In ihnen befremdet das
Fehlen eines Titels, des Buches von Ernest
Ansermet (Die Grundlagen der Musik im
menschlichen Bewufltsein). Gerade weil An-
sermet im Rahmen historisch wie physikalisch
fundierter Darstellungen so nachdriicklich
gegen Tendenzen der Modernen Musik Stel-
lung nimmt, kann an seinem Buch keiner
vorbeigehen, dem Musik mehr bedeutet als
nur ein Hsthetisches Phinomen.

Seiner Verantwortung bewuflt, hat Ulrich
Dibelius iiber ,Moderne Musik 1945-1965
berichtet — sollte sein Bericht in Zukunft als
Zeitdokument sich erweisen, kénnte der Ver-
fasser das als schliissige Bestitigung seiner
Arbeit ansehen. Willibald Gétze



