Besprechungen

Christliche Kunst

NEewTON, Eric und NE1L, William: 2000 Jabre
christliche Kunst. Aus dem Englischen iibers.
von Beate und Dieter von Schwarze. Miin-
chen: Callwey 1967. 318 S., 301 Abb. und
8 Farbtafeln. Lw. 29,50.

Dieses Buch ist einzigartig in seiner Art;
denn es versucht die Entwicklung der Kunst
unter dem Formalobjekt des Christlichen dar-
zustellen. Seiner Problemstellung entspre-
chend stammt das Werk aus der Feder zweier
Autoren, eines Theologen (William Neil) und
eines Kunsthistorikers (Eric Newton). In acht
gedringten Kapiteln mit jeweils zwei Ab-
schnitten geben der Theologe und der Kunst-
historiker eine Darstellung der entsprechen-
den Epoche und ihres kiinstlerischen und reli-
giosen Geistes. Wihrend die Kapiteliiber-
schriften den geschichtlichen Verlauf von der
friihchristlichen und byzantinischen Kunst
iiber Romantik und Gotik, Renaissance und
Barock bis zur Gegenwart als Leitlinie be-
nutzen, bringen die Untertitel eine Fiille von
ebenso interessanten wie problemgeladenen
Gedanken. ,Glaube und Symbol®, ,Christen~
tum und Kunst®, ,Formen des Jenseitigen®,
»1riumph des Korperlichen®, ,Christliche
Kunst in einer sikularisierten Welt* und
»Desillusion und Hoffnung® heiflen einige
dieser Stichworte. Zweifellos zeigt sich erst in
dieser Zusammenarbeit, welche Fragen sich
fiir den Theologen stellen, wenn er die Ge-
schichte seines Glaubens im Spiegel der Kunst-
werke betrachtet und welche Probleme sich
fiir den Kunsthistoriker auftun, wenn er die
Werke unter einem weltanschaulich-theologi-
schen Gesichtswinkel zu erfassen sucht.

So berichtet Newton, daff noch vor weni-
gen Jahren der Wert einer Kunstschtpfung
nicht an ihrem Sinngehalt oder Thema gemes-
sen wurde. Ob Apfel oder Gottheit, war fiir
die kiinstlerische Qualitit eines Werkes irrele-
vant. Demgegeniiber siecht Neil in der ver-
schiedenen geistigen Haltung einen wesentli-
chen Unterschied in der Erfassung des Sujets.
Gegen eine blofle Wiedergabe des ,institutio-
nalisierten Glossariums® scheint ihm in der
Deutung des Themas die eigentliche Aufgabe
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des dhristlichen Kiinstlers zu liegen. Neil be-
ginnt seine Ausfithrungen mit dem Kiinstler-
gott der Genesis und dem Bildproblem oder
dem Bilderstreit, die sich durch das Bilderver-
bot des Alten Bundes und die Menschwer-
dung Gottes im Neuen Bund stellten. In die-
ser Situation entstand im Romerreich die
Kunst einer Religion, die nicht nur fiir sich in
Anspruch nahm, den einzig wahren Gott an-
zubeten, sondern die davon iiberzeugt war,
daf} sich die religiosen und ethischen Postu-
late aller Religionen und Philosophien im
Christentum erfiillten (31).

Je ndher wir in dem Buch der Gegenwart
kommen, um so dramatischer werden die Dar-
stellungen der beiden Fachleute. Sie schildern
und interpretieren mit aller Behutsamkeit
den Zerfall der Einheit von Kirche und
Kunst, zeigen aber ebenso die Ansitze zu
einer neuen Begegnung von Christentum und
Kiinstler auf. Dabei sehen beide Autoren in
der Kunst von Graham Sutherland und der
neuen Kathedrale von Conventry den Héhe-
punkt moderner christlicher Kunst.

Sicher ist dieses Werk, an dem man man-
ches Detail kritisieren und diskutieren kann,
sehr bedeutsam. Trotz seiner schwierigen Pro-
blematik ist es fliissig geschrieben und ge-
wandt iibersetzt, so dafl es weiten Kreisen
tiber die iiblichen kunstgeschichtlichen Betrach-
tungen hinaus Anregung bieten wird.

H. Schade S]

GuULDAN, Ernst: Eva und Maria. Eine Anti-
these als Bildmotiv. K6ln: Bohlau 1966. 376 S.,
1 Farbtaf., 196 Abb. Lw. 140,

Das Buch behandelt in mustergiiltiger Weise
die typologischen Beziehungen der beiden
Frauengestalten Eva und Maria. In vier Stich-
worten gliedert der Verf. seinen Stoff. Zu-
nichst untersucht er den elementaren Gegen-
satz von Siindenfall und Erldsung; dann
schildert er die ,mater omnium®. Das , Weib
der Offenbarung® bildet den dritten Themen-
kreis. Unter dem Titel ,Die neue Eva“ bietet
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Guldan eine weitere Auswahl antithetischer
Bildprogramme.

Guldan untersucht seine Motive entwick-
lungsgeschichtlich. Dabei beriihrt eigenartig,
dafl die fritheste eindeutige Gegeniiberstel-
lung von Eva-Maria sich erst im Bernwards-
evangeliar (um 1015) befinden soll. Der Verf.
macht auf Vorboten dieser Programmatik in
frijhchristlichen Werken aufmerksam. Zu die-
sen Vorboten gehort die Gegeniiberstellung
von der Erschaffung Evas und der Anbetung
der Magier. Dazu werden die frithen Texte
der Patristik erwihnt (Justin -+ 165; Tertul-
lian -+ nach 220). Die verschiedenartigsten
Differenzierungen der Antithese entwickeln
sich schliefllich bis zu den barodken Triumph-
motiven der Himmelfahrt und Immaculata
hin.

Bei aller Anerkennung dieser entwidklungs-
geschichtlichen Perspektive stellt sich am Ende
des groflartigen Werks die Frage, ob nicht
eine andere Betrachtungsweise dazukommen
miifite, um das Wesen eines solchen Motivs
weiterhin zu erhellen. Diese Betrachtungsweise,
die eine entwicklungsgeschichtliche Methodik
erginzt — um nicht zu sagen abldst — kdnnte
man strukturell nennen. In aufschlufireicher
Weise wurde die strukturelle Betrachtung in
der Religionsgeschichte von Mircea Eliade
und in der Psychologie durch C. G. Jungs
Lehre von den Archetypen verwendet. Eliade
gibt also nicht die geschichtlichen Verinderun-
gen eines Motivs, sondern stellt Zhnliche Bil-
der aus allen Kulturkreisen nebeneinander.
Die frappanten Analogien belegen die Tat-
sache einer religitsen Bildsprache, die gemein-
sames Gut aller Kulturen ist. In den meisten
Religionen werden diese Vorstellungen in
Modellen kultisch wiederholt. Diese kultischen
Wiederholungen nennt man Riten oder Sa-
kramente.

Mit Eliades Untersuchungen kann man
C. G. Jungs Bemithungen vergleichen. Jungs
Analysen des Unterbewufiten, namentlich der
Triume ergaben, dafl gewisse Grundvorstel-
lungen sich oft wiederholen, dafl man von
einem Urbild oder Archetypus sprechen mufi,
Die Kunstgeschichte, die ihrer Natur nach
wesentlich Formgeschichte plus Ikonographie

war, hat vor allem mit Aby Warburg und
Erwin Panofsky die Zusammenschau von
Kunstwerk und Literatur zu einer vergleich-
baren Methodik fortgefiihrt. Guldan selbst
bietet an vielen Stellen Ansitze zu einer
Strukturbetrachtung. So kommt der Verf.
schon bei der ausfiihrlichen Analyse der ersten
Antithese im Bernwardsevangeliar zur Uber-
zeugung: ,Das erste Bild der neuen Eva ist
ein Kind der Liturgie® (45).

Daraus ergibt sich die Frage, ob nicht die
Antithese Eva-Maria, das heift einer Frau mit
negativen und einer Frau mit positiven Vor-
zeichen uralt ist und eine archetypische Struk-
tur darstellt. Im abendlindischen Kulturkreis
heiffit sie Eva-Maria. Im jiidischen Kultur-
kreis sprach man von Lilith-Eva. Lilith lebt
in der weiblichen Schlange der christlichen
Ikonographie fort. Die barocken Darstellun-
gen der Himmelfahrt oder der Immaculata
wiren demnach nicht nur das Ergebnis einer
ikonographischen Entwicklung, sondern das
Sichtbarwerden einer durchgehenden Struktur.
So gibt nicht nur die Bibel des Tobias Stim-
mer (Straflburg 1590) die Eva in den Wol-
ken, sondern schon der Liber Scivias der Hil-
degard von Bingen stellt Eva als Wolke dar,
die aus der Seite Adams steigt und zahlreiche
Sterne an sich trigt. Auch Paulus identifiziert
Sarah-Eva (= unsere Mutter) mit dem himm-
lischen Jerusalem und der Kirche (Gal 4). Die
Verwandtschaft dieser Vorstellungen, die bis
zur jungfriulichen Himmelsgottin Nut (der
Agypter) iiber den Erdgott Geb und der
Schechinah-Wolke iiber dem Tempelberg
(= Adam) reichen, ist unverkennbar.

Zu Recht erkennt Guldan, daf sich in der
modernen Malerei — etwa in Blakes Dante-
Illustration der Sinngehalt der Antithese ,in
einen Schauplatz eigenwilliger Sexualmytho-
logie verwandelt®: Maria-Eva wird Madonna
(als Naturgdttin)-Beatrice. Es geht also um
ein Frauenbild, ,das die archetypischen Ziige
der Dirne und Mutter aus ihrer Opposition
befreit* (155). Ahnliches gilt fiir die ,Ma-
donna® von Edward Munch.

Die traditionelle Antithese, die Eva aus
der Seite Adams, die Kirche aus der Seite
Christi und das Wasser aus der Seite des
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Tempelbergs darstellt, wird schliefilich in der
Taufe und der Eucharistie rituell oder sakra-
mental wiederholt. So wird auch durch die
umfassende Arbeit Guldans deutlich gemache,
dafl das Christentum mit dem antithetischen
Bild Eva-Maria nicht nur die jiidisch-orien-
talische Religiositit iibernimmt und sublimiert,
sondern dafl in den biblischen Vorstellungen
ein Archetypus lebendig ist, der das mensch-
liche Dasein schlechthin prigt. Die Antithese
Eva-Maria ist also keine konfessionelle Alle-
gorie, kein erdachtes oder gemachtes Gebilde,
sondern ein Urbild oder ein Sakrament — ein
Geheimnis des Lebens selbst.  H. Schade §]

RoseNBERG, Alfons: Engel und Dimonen.
Gestaltwandel eines Urbildes. Miinchen: Pre-
stel 1967. 334 S., 100 Abb. Lw. 38,—.

In einer Zeit, in der das Wissen um die
geistigen und religitsen Krifte soweit ab-
handen gekommen ist, dafl man Engel selbst
zu Tiirklinken unserer Kirchen degradieren
konnte, bietet dieses Buch eine besondere
Hilfe. Sicher hat die moderne Wissenschaft in
allen ihren Zweigen, in Religionsgeschichte,
Psychologie, Archiologie und Kunstgeschichte
Bild und Wesen dieser Motive gut erforscht,
aber eine zusammenfassende Schau dieser Er-
gebnisse und Einsichten liegt nicht vor. Der
Verf. hat — ohne wissenschaftliche Ambitio-
nen und eine vollstindige Bibliographie —
die Einsichten der Einzelwissenschaften mit
einem auflerordentlichen Takt und mit einer
bemerkenswerten Sensibilitit fiir das Reli-
givse verarbeitet und dargestellt. Rosenberg

beginnt mit den Erfahrungen der Welt des
alten Orient und der Griechen und fiihrt uns
weiter durch die Geisterwelt des Alten und
Neuen Bundes, wobei er jeweils die bedeu-
tendsten Einzelgestalten und besondere Grup-
pen von Engeln charakterisiert. Dabei werden
die Engel der Geheimen Offenbarung und des
Endgerichts besonders erfafit. Es folgt eine
Ubersicht iiber den Gestaltwandel der Engel
in der abendlindischen Kunst. Schlieflich be-
sitzt der Verf. den Mut, das Engel- und Da-
monenthema bis ins 19. und 20. Jahrhundert
hinein weiterzuverfolgen. Dabei werden die
theologischen Quellen ebenso zum Sprechen ge-
bracht wie die Kunstwerke und die Dichtung.
Diskrete Kritik und geistesgeschichtliche Per-
spektiven geben dem unerschopflichen Thema
Ordnung und Aufbau. Sicher hitte man gern
Rosenbergs Urteil iiber die Engel und Démo-
nen von Salvador Dali oder die Cherubim
von Ernst Fuchs erfahren, aber auch ohne
diese Kiinstler ist das Werk schon stattlich
genug geworden. Bemerkenswert sind die
sprachliche Gestalt des Buches und die Souve-
rdnitit, mit der Rosenberg darstellt, fort-
liR¢, zusammenfaflt, ausfilhrt und andeutet.

Dieses Buch, das sowohl dem Theologen
wie dem Kunsthistoriker zu empfehlen ist,
wird auch die Laien und die Jugend berei-
chern. In unserer iibelbeleumundeten ,sikula-
risierten Welt® hat das Werk eine besondere
Aufgabe zu erfiillen. Man liest es mit grofler
Dankbarkeit gegen Verf. und Verlag, die —
weitab von allen konfessionellen Kontrover-
sen — der geistigen Welt eine solche Arbeit
gewidmet haben. H. Schade S]

Soziologie

TROGER, Walter: Elitenbildung. Uberlegun-
gen zur Schulreform in der demokratischen
Gesellschaft. Miinchen: Reinhardt 1968. 417 S.
Lw. 27—

Diese umfassende, gelehrte und ausfiihrlich
belegte Arbeit — sie ist weithin identisch mit
der von der philosophischen Fakultit der
Universitit in Miinchen angenommenen Ha-
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bilitationsschrift des Verf. — behandelt ein ge-
rade in der Massengesellschaft aktuelles The-
ma, dem zugleich ein grofiles Unbehagen be-
gegnet: die Elitenbildung. Um dem Vorwurf
zu entgehen, willkiirlich oder mit einem
Apriori an den Gegenstand herangetreten zu
sein, entfaltet Troger nicht nur subtil die Be-
griffe, greift er nicht nur soziologische Analy-



