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Erotische Kunst im Raum der Kirche

Die Sexualisierung aller Lebensvorginge wichst. Nicht nur die Reklame — das kom-
merzielle Bild — braucht erotische Motive. Film, Literatur und bildende Kunst bieten
zu einem Teil Pornographie. Gilbert Lascault sprach im Zusammenhang mit der 4. do-
cumenta in Kassel von einem ,sexuellen Pandimonium®?!. Andere erkennen in dem
Anwachsen der Erotik einen Akt der Befreiung des Menschen. Zwei Tendenzen zeich-
nen sich bei dieser Erotisierung der Kunst besonders klar ab. Zunichst beobachten wir
eine ,,Sakralisierung® des Erotischen, die bis zu einem ,mystischen Hedonismus® reicht.
Protagonist dieses Verklirungsprozesses ist Georges Bataille2 Dann findet die soziale
Emotion besondere Beachtung. Thr Analytiker ist der Adornoschiiler Peter Gorsen 3.
Protest und Revolution sind nach Gorsen wesentliche Ziele zeitgendssischer Werke und
Unternehmungen.

Die kirchliche Kunst hatte demgegeniiber die Erotik im 19. Jahrhundert weithin
aus ihrem Raum eliminiert. Sie folgte dabei nicht zuletzt dem Trend der moralisieren-
den Aufklirung eines Diderot und Kant4. Die alte Kirche hatte — das soll gleich ein-
gangs festgehalten werden — von der Spitantike bis zu Rubens und Tiepolo erotische
Darstellungen in ihren Mauern geduldet. In der modernen religiosen Kunst beginnt
man mit G. Morreau, H, Matisse, G. Rouault, G. Sutherland und vor allem mit dem
Hetzendorfer Altar von Ernst Fuchs die Vitalsphire nach Form und Inhalt stirker
zu beachten. Es scheint deshalb angebracht, diesen Vorgingen eine eigene Betrachtung
zu widmen. Diese von Vorurteilen verstellte Thematik bietet nimlich einen beson-
deren Einblick in die geistige Situation der Gegenwart. Am Beginn unserer Uber-
legungen soll deshalb ein Bericht iiber die Problematik im Bereich der Kunst auflerhalb
der Kirche stehen; denn hier eskalierte — wenn die Nachrichten von der Pariser, Wie-
ner und Miinchener Akademie nicht tduschen — erotische Kunst zur Demonstration des
Obszonen. Dazu hat die Ausstellung ,Erotic Art“ die Thematik einer breiteren
Offentlichkeit zuginglich gemacht und die Diskussion angeregt.

1 G. Lascault, Die zeitgendssische Kunst und der ,alte Maulwurf®, in: Kunst und Revolution oder
Der Kiinstler in der Konsumgesellschaft (K&ln 1969) 78.

2 G. Bataille und Lo Duca, Die Erotik in der Kunst (Miinchen 1965).

3 P. Gorsen, Das Bild Pygmalions (Hamburg 1969).

4 P, Gorsen, Das Prinzip Obszén. Kunst, Pornographie und Gesellschaft (Hamburg 1969) 102-105;
W. Young, Der verleugnete Eros (Miinchen 1966) 179 f.
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1. Religiose Tendenzen in der erotischen Kunst der Moderne

Die Umwertung der erotischen Kunst vollzieht sich wie die Revolution der gesamten
Geistesgeschichte in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Mit Goyas Bildern von
der nackten und bekleideten Maya (1804) wird das erotische Motiv in der Kunstge-
schichte autonom, das heiflt, es emanzipiert sich aus den Bezugssystemen mytholo-
gischer und theologischer Art. Diese von keinem Weltbild und von keiner Gesellschaft
gestiitzte erotische Kunst erweist sich im 19. und 20. Jahrhundert als neuralgisch, das
heiflt, sie registriert die psychische und moralische Situation des Kiinstlers und seiner
Zeit in empfindlicher Weise. So stehen die Aktbilder von Gustav Courbet fiir den
Kampf um den Primat der sinnlichen Erscheinung. Die ,héfliche Olympia® (1863)
von Manet wird zum Protest gegen die entleerten Idealvorstellungen der ,,Gottinnen®
eines Ingres und der Klassizisten. Die ,nicht-mehr-schnen Kiinste® sagen mit diesem
Bild von Manet ihr Erscheinen voraus3. Die Balletteusen von Degas und die im ver-
kldrten Licht badenden Frauen von Renoir berichten vom ,Goldenen Zeitalter® einer
entmythologisierten Welt. Eine letzte Sublimierung erfihrt das Thema der reizvollen
Frau von H. Matisse und P. Bonnard. Doch mit Eduard Munch, Toulouse-Lautrec
und G. Rouault erhilt die erotische Bildwelt psychoanalytische und gesellschaftskri-
tische Ziige. Munchs ,Pubertit® (1893) schildert das Erwachen der Sexualitit im
jungen Midchen als bedrohliche Erfahrung. Die Can-Can-Tanzerinnen von Toulouse-
Lautrec bieten die Ehrenrettung eines diffamierten Stands und die Vorstadtdirnen
von George Rouault greifen die biirgerliche Moral an. Alle Tendenzen des erotischen
Bildes scheint das Qeuvre Picassos zusammenzufassen. Das melancholische Liebespaar
und die brutale Dirne, Bock und Taube treten in seiner Bildwelt auf.

Bis zu Picasso einschlieRlich steht diese erotische Thematik der modernen Malerei
noch unter dem Vorzeichen des groflen Menschenbilds humanistischer Prigung. Tod
und Leben, Liebe und Untergang heifen die Koordinaten dieser Kunst. Die verdringte
Theologie der Kunst des 19, Jahrhunderts hat Werner Hofmann mit dem Ausdruck
olrdisches Paradies® treffend charakterisiert. Der Dichter und Kunstschriftsteller
Charles Baudelaire wurde zum ,profanen Theologen des Eros“. Er pladierte fiir ein
~Museum der Liebe*, ,darinnen alles seine Stelle hitte von der ungeniitzten Zirtlich-
keit der heiligen Therese (wohl von Bernini) bis zu den ernstlichen Ausschweifungen
der gelangweilten Jahrhunderte®; denn es ,heiligt der Geist alle Dinge, und wenn
diese Stoffe mit der ndtigen Sammlersorgfalt behandelt wiren, so wiirden sie auch
nicht durch jene emptrende Obszonitit beschmutzt sein, die viel mehr Grofituerei als'
Wahrheit ist“ 7. In der Nachfolge von Baudelaire hat man die mystische Seite erotischer
Kunst besonders herausgearbeitet: ,,Wer die religiose Komponente der Erotik nicht

5 H. R. Jauss, Die nicht mehr schénen Kiinste (Miinchen 1968).
6 Y. Hofmann, Das irdische Paradies. Kunst im neunzehnten Jahrhundert (Miinchen 1960).
7 Ch, Baudelaires Werke IV (Minden 1906) 50 (Uber amoureuse Stoffe und Tassaert).
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sieht, dem entgeht ihr ganzes Wesen®, schriecb Georges Bataille. Diese religiose Kom-
ponente des Eros entsteht nach Bataille aus der Verwandtschaft von Trieb und Tod:
»Die Wildheit der Lust...ist zugleich — ich zittere es zu sagen — das Haus des
Todes . . .“. Dieses Zusammentreffen von Tod und Eros besitzt auch diabolische Ziige®.
So sieht Georges Bataille in der ,, Verschmelzung des duflersten Schreckens mit der gott-
lichen Ekstase® das Wesen der erotischen Kunst.

Die Gedanken des Franzosen unterstiitzt der Italiener Lo Duca: ,Die Kunstphilo-
sophie nimmt den Charakter religivser Offenbarung an, wenn sie sich den Quellen
nihert, das heiflt der fundamentalen Erfahrung der erotischen Triebkraft.“ Lo Duca
bemiiht sich also, die Bezichung des geistigen Schaffens mit seinem Wirklichkeitsgrund,
der Triebwelt, das heifit dem Freudschen ,Es®, wiederherzustellen. ,,Die Kunst ver-
leiht den Emotionen der Ekstase, die im Begehren ihren Ursprung haben, den Cha-
rakter des Ewigen. Kunst und Erotik nihren sich von Freiheit, Hingabe, Mythen und
Triumen.“® Durch die Aufdeckung dieser Zusammenhinge von Kunst und Philo-
sophie, Eros und Ewigkeit haben Lo Duca und Bataille das ., Trunkene Lied“ von
Friedrich Nietzsche kunsttheoretisch bestitigt. In diesem Gedicht bekennt der Philo-
soph:

»Die Welt ist tief,

Und tiefer als der Tag gedacht.
Tief ist ihr Weh —,

Weh spricht: Vergeh’!

Doch alle Lust will Ewigkeit —
Will tiefe, tiefe Ewigkeit!®

Mit solchen Rhythmen scheint der metaphysische Grund der Erotik in einer siku-
larisierten Welt gentigend aufgedeckt. Allein die Tragweite dieser Gedanken wurde
weder von der Industriegesellschaft noch von kirchlichen Kreisen beachtet. Die ,tota-
litdre Welt® der technologischen Gesellschaft ist sich selbst — wie Jean Cassou be-
merkt — ,Endzweck und produziert nur, um das Produzierte zu konsumieren®1?, In
dem Bezugssystem einer solchen Welt erfihrt Eros eine tiefgreifende Verwandlung.
Sein Pfeil wird zur vernichtenden Waffe. Der Trieb steht gegen die Leistungsgesell-
schaft auf und wehrt sich gegen die anonymen Ubergriffe der Apparaturen. Die Kunst
der kapitalistischen westlichen Welt hat ,die matriarchale Regression als ein Instru-
ment indirekter Aufklirung gegeniiber dem paternitiren Elan vital des etablierten
Leistungsdenkens entdeckt und von ihm &ffentlich Gebrauch gemacht“, Von der
»Fontaine® (einem Urinoir), die der Surrealist Marcel Duchamp 1917 als ,Kunstwerk*®
zur Ausstellung angeboten hat, bis zu den Happenings von Jean Jacques Lebel in

8 A.a.O. (Anm. 2) 41, 11, 13,

9 A a. 0. (Anm. 2) 130, 132.

10 J, Cassou, Kunst und Auflehnung, in: Kunst und Revolution a.a.O. 7.
11 Gorsen a.a.O. (Anm. 3) 59.
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Paris und den ,Materialaktionen® von Otto Muehl in Wien erhebt sich eine Phalanx
von Kiinstlern, die mit allen‘Mitteln versucht, der Konsumgesellschaft ihren materia-
listischen Charakter vorzufithren. Das ,,Prinzip Obszén“ wird theoretisch begriindet.
Der ,unsterbliche Cupido der Zuckerbicker* und der ,Prisident der galanten Zier-
affenrepublik® (Ch. Caudelaire) des akademischen Klassizismus wird zum Damon 2.

Die Metamorphose des liebenswiirdigen antiken Gottes kann entsetzlicher kaum
gedacht werden. Das dimonische Gegen-Bild der gottlichen Geheimnisse des Eros
taucht aus dem dunklen Gewdlbe des Unbewufiten auf. Gorsen beginnt seine Ge-
schichte einer ,negativen Ikonographie®, dafl heiflt, den Bericht iiber »aktuelle Bild-
formen des Atheismus® mit den Darstellungen der ,Schwarzen Messe®. Es wire jedoch
historisch aufschlufireich, Bilder und Ereignisse der Paraliturgie aus der franzdsischen
Revolution an den Anfang zu setzen.

Als am 10. November 1793 Madame Maillard von der groflen Oper in Paris als
,Déesse Raison® auf einem Thron in die Kathedrale Notre Dame in Paris getragen
wurde, begann eine neue Art sikularisierter Kulte, die auch fiir die Provinzen vorbild-
lich wurden. Die ,Gottin Vernunft®, eine Frau in entsprechender Kleidung, auf dem
JAltar des Vaterlands® signalisierte den erotischen Protest und den »Verlust der
Mutter® in der ersten Aufklirung 13, Mademoiselle Cynthia in der Rolle von Diderots
»Religieuse dokumentierte bei dem ,,Festival de la libre Expression® im Jahre 1966 mit
ihrem Strip-tease vor dem Betschemel den Ruf der ,zweiten Aufklirung® nach der
Mutter 14, Jean Jacques Lebel lief bei dem gleichen Happening dieselbe Dame mit
freiem Busen in der Maske des Generals de Gaulle als ,Gekreuzigte® auftreten. So
sollte der ,Erloser der Nation® apostrophiert werden. Pierre Molinier stellt in einem
LSacrilége® (1963) den Gekreuzigten in einem Schof8 dar. Die Bilder der ,Schwarzen
Messe® (1965/66) von Karl Kunz geben das Kreuzigungsthema gleichfalls als pein-
lichen Sexualritus. Otto Muehl bot in seiner ,Materialaktion® IV (1964) eine Kreuzi-
gung, in der der Kérper mit Genuf- und Nahrungsmitteln bearbeitet wurde. Im
,Orgien-Mysterien-Theater® in Wien vollzog Hermann Nitsch seine »,Lammkreuzi-
gungen® (1962), in denen Tieropfer mit erotischen Vorgingen verbunden wurden.
O. Mueh! zuflerte seine Absicht, der Konsumgesellschaft ihre eigene geistige Situation
vorzufithren, auch miindlich: ,Keine Erotik, keine Illustriertengeilheit, keine Freizeit-
gestaltung, sondern Antipornographie“. H. Nitsch sucht die ,liturgisch gelenkte Ent-
fesselung des triebgehemmten Menschentieres 15,

Wenn von einem Teil des Klerus die offizielle MeRliturgie zu einem #sthetischen
Spiel verharmlost oder als spirituelles Aushidngeschild von Machtpolitik mifibraucht
worden sein sollte, kénnte man nicht abstreiten, dafl diese obszénen Demonstrationen

12 A.a. 0. (Anm. 7) 216 (Religion-Historie-Phantasie).

13 L. J. Rogier, Die Kirche im Zeitalter der Aufklirung und Revolution, in: Geschichte der Kirche IV
(Einsiedeln 1966) 134; Fliche-Martin, Histoire de 'Eglise XX (Paris 1949) 126.

14 Gorsen a.a. Q. (Anm. 4) 113 u. Abb. 17, 19-21.

15 Bhd. 113, 114.
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der Kirche viel zu sagen hitten. Die dialektischen Formulierungen theologischer Extre-
misten und die modisch getSnten Glaubensbekenntnisse politischer Nachgebetler —
um von dem endlosen Rubrizismus formalistischer und institutioneller Art zu schwei-
gen — geben den Vorgéngen auf dem Gebiet der bildenden Kunst ebenfalls eine Er-
klirung. ; ‘

Aber es laft sich auch nicht verschweigen, dafl diese paraliturgischen Sexualriten sich
nicht durch eine pervertierte Konsumgesellschaft und ihren zur Farce erstarrten Huma-
nismus und Sozialismus begriinden lassen. Die alten Religionen eines Moses, Zoroaster
und Christus vollzogen ihre — oft sehr elementaren — Opfer aus einer tiefen Ehrfurcht
vor dem ,Mysterium tremendum et fascinosum® dem Leben und der Gottheit gegen-
tiber. Derartige intime und elementare Wirklichkeiten von Eros und Religion lassen
sich wohl kaum als moralische oder politische Aktionen gegen den spitbiirgerlichen
Institutionalismus rechtfertigen.

Es besteht jedoch kaum ein Zweifel, daBl uns in vielen Malereien und Happenings
zeitgenGssischer Kunst mythische Wirklichkeiten neu entdeckt werden und das Negativ
des ,Sacramentum Magnum® (Eph 5, 31. 32) eine neue Interpretation erhilt. Die Ent-
stehung der Frau aus der Seite des Mannes, Ehe als Hieros Gamos, Passion und Eucha-
ristie erfahren eine apokalyptische Renaissance.

IL. Die Darstellungen des ,Sacramentum Magnum® als Inbegriff erotischer Kunst
in der Kirche

Die technologische Gesellschaft kann die Frage nach Gott, nach einer Erlosung und
selbst nach einem Weiterleben des Menschen nach dem Tod ignorieren, ohne ihr sozia-
les Gefiige zu gefihrden. Die Sinndeutung der Geschlechter kann sie sich nicht er-
sparen. Die Verbindung von Mann und Frau und die Entstehung neuen Lebens bildet
fiir jede Kultur einen erratischen Blodk von Problemen, der sich allen nur naturwis-
senschaftlichen und technischen Deutungsversuchen entzieht. Liebe und Zeugung ver-
mag selbst die Konsumgesellschaft nicht blof als Ware zu erkliren.

Die Ratlosigkeit einer biirokratischen und technologisch geprigten Welt vor dem
Mysterium des Daseins und die erschiitternden Versuche moderner Kiinstler im Bereich
der Erotik legen es nahe, das Urbild dieses Geheimnisses, den Archetypus der Heiligen
Hochzeit, der nach alter religidser Auffassung tief in die Seele des Menschen eingeprigt
ist, anhand der Kunstwerke einer Betrachtung zu unterziehen. Es sind vor allem die
Denkmiler der Genesisillustration, die tiber den Charakter dieses Urbilds Auskunft
geben 16,

Am Beginn der Interpretation steht auch bei den Alten die Psychologie; denn schon
der Ort des ersten Menschenpaars, das Paradies, das heifit der ,Garten der Lust®

16 H. Schade, Adam und Eva, in: Lexikon der christlichen Ikonographie (Freiburg 1969) 41-71.
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(shortus deliciarum®), wird von den Kirchenvitern mit der Secle gleichgesetzt17. In
diesem ,Garten der Lust® wird die Erschaffung Evas durch einen elementaren Vorgang
der Psychologie in Szene gesetzt, nimlich den ,Traum® oder die ,Ekstase” Adams!8.
Adam verfillt in einen Tiefschlaf, und in diesem Schlaf schaut er, wie Gott aus seiner
Seite Eva erschafft. Die Frau wird so gleichsam zum Produkt eines Traums oder einer
Vision des Mannes.

In der karolingischen Bilderbibel von St. Paul vor den Mauern in Rom oder der
englischen Handschrift der Paraphrase des Aelfric sehen wir Adam mit ekstatisch
gedffneten Augen schlafen. In einer spanischen Bibelillustration liegt der Stammvater
bei diesem ,Traum® sogar in einem Bett, wihrend der Schépfer aus seiner Seite die
»Rippe® Eva entnimmt. Der erotische Blick, dem die moderne Kunst und Psychologie
soviel Beachtung schenkt, erhilt in diesen Darstellungen seine religiose Interpretation.
Sein Unendlichkeitsdrang wird nicht durch die triviale Nomenklatur des Voyeurs,
also des triebhaft Schauenden, sondern durch die numinose Vision des Propheten be-
stimmt. Adam sieht in seinem ekstatischen Traum die Frau, die Gott fiir ihn bereitet
hat. Diese Braut ist nicht nur Eva, die Frau, der er im Paradies begegnen wird,
sondern in Eva schaut der Urvater die Kirche, die einst aus der Seite des zweiten
Adam, Christus, am Kreuz geboren wird. Damit erhilt der Traum Adams eine gesell-
schaftliche und eschatologische Interpretation: Eva — Ecclesia — ,,die Mutter aller Le-
bendigen® — heif}t die gesamte menschliche Gesellschaft und ihr endgiiltiges Heil 29,

Die vollstindige Parallelitit der Erschaffung Evas aus der Seite Adams und der
Erschaffung der Kirche aus der Seite Christi ist zwar kiinstlerisch erst in dem gotischen
Bilderkreis der Bible moralisée zu beobachten; allein schon die Katakombenmalerei
von El Bagawat (4.—6. Jh.) und die Illustrationen der englischen Paraphase Caedmons
(11. Jh.) setzen tiber Adam und Eva das Bild einer Stadt. Das ,obere Jerusalem® ist
nach Paulus ,unser aller Mutter® (Gal 4, 26). Dem Genesistext nach wurde Eva ,er-
baut® (Gen 2, 22). Auch die jiidische Tradition berichtet von der Schau des himmlischen
Jerusalem durch Adam 29,

Noch in einer Genesisillustration des 18. Jahrhunderts zeigt Eva auf die getffnete
»Seite” des schlafenden Adam, um die Parallelitit mit der Erschaffung der Kirche
aus der Seite Christi deutlich zu machen 2. Dabei wird die Zweigeschlechtlichkeit des
ersten Menschen sichtbar; denn die ,Seitenwunde® Adams ist wie der Schof der Frau
gebildet und besitzt dieselbe Funktion: sie bringt das Leben hervor. In dem barocken
Kunstwerk wird der erotische Charakter der Bildelemente besonders deutlich. Die

17 Ambrosius, De paradiso, 1, 6: CSEL 32, I, 267; Joann. Scotus Eriugena, De divisione naturae IV,
20: PL 122, 838. Dazu H. Schade, Die Tiere in der mittelalterlichen Kunst, in: Studium Generale 20
(1967) 228.

18 H. Schade, Hinweise zur frithmittelalterlichen Ikonographie. I. Adams grofes Gesicht, in: Das
Miinster, 11 (1958) 375.

1% E. Guldan, Eva und Maria. Eine Antithese als Bildmotiv (Graz, K6ln 1966) 46 f.

20 Apok. Bar. (syrisch) 4,1 f.

21 Biblia Sacra ... sub directione P. Germani Cartier (Constantiae 1751) p. 4 tab. 2.
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Vitalitit der karolingischen Adamsdarstellungen oder der ottonischen Plastiken der
Hildesheimer Bronzetiir ist jedoch bei aller Wahrung einer archaischen Bewufltseins-
stufe eher intensiver als in der Spitzeit. Mag uns das Paar der Stammeltern aus dem
Stundenbuch des Herzogs von Berry (Chantilly, um 1410) sinnlicher erscheinen als die
Werke der Friihzeit; die Darstellung der spanischen Bibel aus Sant Pere de Roda, die
Eva vor dem Bett des triumenden Adam zeigt, wirke bei aller Symbolik drastisch
wie eine Boudoirszene.

Einen Hohepunkt erhilt der Traum Adams in den Fresken der Sixtina von Michel-
angelo. In einem Schleier fiihrt dort der Vatergott dem schlafenden Adam die geliebte
Frau, Eva-Ecclesia, heran 22, Der Blick dieser Eva ist von solcher Ausdruckskraft, daf}
auch dem Laien die Bedeutung erotischer Kunst in der Kirche beim Anblick des klas-
sischen Werks aufgeht. Dante, der Dichter, in dessen Werk sich die Tradition des
Altertums und die Erfahrungen der Moderné treffen, schildert einen Traum, den man
als Vorlage der Komposition des Michelangelo verstehen kdnnte.

_Und wie ich so nachdachte, {iberkam mich ein siiffer Schlummer, in dem mir ein wunder-
bares Gesicht erschien. Es war mir, als sihe ich in einem Gemach eine feuerfarbene Wolke,
darin ich deutlich cine gebieterische Gestalt erkannte, von furchtbarem Anblidk fiir jeden, der
sie sah. Jedoch schien der Gebieter selbst von solcher Freude erfiillt zu sein, dafl es wie ein
Waunder war, und in seinen Worten driickte er mancherlei aus, was ich nicht verstand, bis auf
weniges. Und unter diesem wenigen verstand ich deutlich: Ego dominus tuus (Ich bin dein
Herr). In seinen Armen aber glaube ich ein nacktes Weib schlafen zu sehen, das nur ganz
leicht in ein blutrotes Gewebe gehiillt war. Und als ich sie mit vieler Aufmerksamkeit betrach-
tete, erkannte ich, daf} es die Herrin des Heils war, die mich tags zuvor hohen Grufles gewiir-
digt hatte (Beatrice). Er aber schien in der einen seiner Hinde etwas zu halten, das iiber und
iiber gliihte, und es war mir, als spriche er die Worte: Vide cor tuum (Siche dein Herz)! Als
er so eine Zeitlang verweilt hatte, schien es mir, dal er die Schlafende aufweckte und sich
viele Mithe gab, sie durch die Kraft seines Geistes dazu zu bewegen, dafl sie jenes Etwas ifle,
das in seinen Hinden brannte; und sie af} es zuletzt mit Widerstreben. Danach aber wihrte
es nicht lange, und seine Frohlichkeit verwandelte sich in bitterstes Weinen, und weinend nahm
er das Weib wieder in seine Arme und entschwebte mit ihr, wie es mir vorkam, gen Himmel.
Darauf aber ergriff mich eine solche herzbeklemmende Angst, dafl der leise Schlaf, in dem
ich befangen war, nicht linger standhielt und ich erwachte® (3. Kap. Vita Nuova).

Man vermag nicht mehr zu sagen, ob diese Schilderung des Dichters sich bewufit
oder unbewuflt auf den alten Topos der ,Ekstase Adams® bezieht oder allein auf einer
personlichen Erfahrung aufbaut. Das Althergebrachte und der Seelengrund, ,Ur-
sprung® und ,,Urgrund®, riicken hier unmittelbar zusammen und belegen, wie treffend
die Jungsche Theorie vom Archetypus die Wirklichkeit anvisiert.

Die Darstellung der Eva, die aus der Seite Adams hervorgeht, gibt jedoch nur ein
Element dieses Urbilds, dessen Struktur die gesamte Schopfung prigt. In der Illustra-

22 Guldan a.a. O. (Anm. 19) 53, Abb. 22.
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tion der Genesis entspricht die Entstehung Evas aus der Seite des Mannes dem Her-
vorgang der Paradiesesquelle aus der Flanke des Schopfungsbergs. Adam heiflt in jiidi-
schen Legenden auch der ,Mann vom Berg®, Eva-Lilith, die ,Frau der Wasser®, ist
im Liber Scivias der hl. Hildegard von Bingen als Wolke gebildet. Die Wolke lagert
sich iiber dem Berg. Nubere (heiraten) heifit, den Schleier nehmen oder unter die
Wolke gehen.

Damit zeichnet sich die Struktur des alten Weltbilds ab, die wir auch bei Cosmas
Indikopleustes iiberliefert finden. In dem Buch dieses christlichen Weltenfahrers wird
der Kosmos durch einen Wasserkreis gebildet, in den der Weltenberg aufrage. Die
Aura der Wasser und der in sie aufragende Weltenberg erscheint wie die Abbreviatur
der weiblich-minnlichen Vitalsphire. Es ist der dgyptische Schépfer- und Bildhauer-
gott Prah-Tatenen, ,die Erde, die sich erhebt, der in solchen Vorstellungen wieder-
kehrt, und der ,Berg des Himmels und der Erde® der alten Sumerer, an den man
erinnert wird. In den babylonischen Zikkurats und der Stufenmastaba der Agypter
findet er seine architektonische Objektivation 23, Dieses Weltbild der Alten entspricht
also weit eher den Anliegen Freuds und der modernen Psychologie als unsere naturwis-
senschaftliche Beobachtungen; denn niemand glaubte wohl im Mittelalter — es sei denn
»allegorisch® oder ,analogisch® —, daf} die Welt ein Berg sei. Der erotischen Struktur
des alten Schopfungsbilds entspricht auch der kosmogonische Charakter des Vorgangs.
Der Berg erhebt sich aus den Fluten, Adam ragt aus dem Schofl der Welt und
Christus steigt aus dem Grab auf. Schépfung und Neuschopfung (Erlosung) korrespon-
dieren,

Die zentralen christlichen Sakramente, Taufe und Mefopfer, bieten die rituelle Wie-
derholung dieses Lebensvorgangs. Die Bible moralisée macht auch diese Parallele sin-
nenfillig. Zur Entstehung Evas aus der Seite Adams und der Kirche aus der Seite
Christi tritt in diesen Illustrationen das Taufbecken, aus dem sich der Téufling erhebt.
Die Taufe besitzt also die gleiche kosmogonische Struktur wie die oben erwihnten
Motive. Da an der Stelle von Wasser und Blut aus der Seite Christi die Eva-Ecclesia
heraustrite, wird derselbe Archetypus vom werdenden Leben auch fiir das Kreuzes-
opfer verbindlich. In einer weiteren ikonographischen Parallele wird auflerdem Adam,
der nach alter Auffassung im Schopfungsberg unter dem Kreuz begraben war, durch
das Blut und Wasser der Seite Christi zum Leben erweckt und getauft 24 Einen dhn-
lichen Ritus vollzog der Hohepriester am letzten Tag des Laubhiittenfestes, wenn
er Wasser und Wein {iber dem Altar, das heiflt dem Schépfungsberg der jiidischen Tra-
dition, ausgofl. Dieser Ritus ist ein Bild des fruchtbaren Regens und des lebenzeigen-
den Bluts2, So wird die Struktur derselben Wirklichkeit und desselben Archetypus

28 M. Eliade, Die Schopfungsmythen (Einsiedeln 1964) 47, 108.

24 P, Bloch, Der Weimarer Kreuzfufl mit dem auferstehenden Adam, in: Anz. d. Germ. Nat. Mus.
Niirnberg (1964) 7-23; Wien, NB Bible moralisée, Cod. 2554 fol. 1; A. de Laborde, La Bible Mora-
lisée... IIT (Paris 1911) 410.

25 Strack-Billerbeck 11 490493, 774 f. (Exkurs: Laubhiittenfest); bes. 799 (Wasserspende).
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im kosmischen, psychischen und gesellschaftlichen Bereich offenbar gemacht und religics
gedeutet.

Die Fiille erotischer Bilder, die sich aus diesem Urbild der heiligen Hochzeit oder
des Sacramentum Magnum ableiten 14f8t, zieht sich von den Adam- und Eva-Gestal-
ten der Taufkapelle in Dura Europos (3. Jh.) bis zur mystischen Hochzeit der hl. The-
resia von Bernini hin. An den Portalen werden Adam und Eva besonders oft darge-
stellt. Der Bilderkreis umfaflt die Geburtsszene des Utrechtpsalters und den Beischlaf
von Adam und Eva (San Marco/Cottonbibel/ Millstidter Genesis). Es gibt in diesem
Kreis die Maria lactans, die selbst die Heiligen trinkt, und die thronende Madonna,
unter der die mit durchscheinenden Schleiern bekleidete Eva liegt und mit ihren Kin-
dern spielt 26,

Der erotische Charakter kirchlicher Kunstwerke wird noch intensiver, wenn der
Kiinstler das Gegenbild der ,Heiligen Hochzeit®, die Welt der Laster und Dimonen
entwirft. So sieht der Betrachter am Portal der Klosterkirche von Moissac der Ver-
kiindigungsszene gegeniiber den Teufel mit ,Luxuria® dargestellt. Die , Wollust* ist
fast lebensgrof als nackte Frau in Stein gehauen. An ihren Briisten saugen Schlangen
und an ihrer Scheide ein Frosch. In einem Kapitell von Vézélay greift ein Mann, der
»sein Gesicht verliert, beim Spiel einer Flote nach den Briisten der Frau2’., Nackt
und mit verschrinkten Beinen liegen in einer Skulptur der Klosterkirche von San
Gregorio (Valladolid, Museo Nacional de Escultura) Mann und Frau beieinander.
Im Wasserspeier von Notre Dame de Marais bespringt ein Bock von hinten eine Frau
(eine Nonne?).

Diese Gegenbilder der Heiligen Hochzeit erginzen eine Reihe von biblischen Topoi.
Zu ihnen gehoren die Illustrationen der Tdchter des Loth, Josefs mit der Frau des
Potiphar, Bathseba im Bad, Susanna und die beiden Alten, die Versuchungen des
hl. Antonius und schliefilich das Bild der grofien Hure Babylon.

Es ist in dieser Skizze nicht mdglich, auf die Differenzierung des erotischen Cha-
rakters in den verschiedenen Stilepochen einzugehen. Sicher vermag die Renaissance
und das Barock diese Thematik sinnenfilliger zu gestalten als eine archaische Zeit.
Bemerkenswert bleibt, dafl bei aller Diskretion die Wirklichkeit bis zur Bestialitdt
ohne Bedenken zum Ausdruck gebracht wird. Die oft diskutierte Frage nach der Er-
laubtheit oder Unerlaubtheit der Darstellung scheint durch die Beschreibung der The-
matik in der kirchlichen Kunst der Tradition eine wesentliche Beantwortung zu erfah-
ren. Fiir den religiosen Menschen der Vergangenheit war das Bezugssystem entschei-
dend. Man konnte alles darstellen, wenn man seinen Ort in der iibergreifenden Ord-
nung des Daseins angab.

Das 19. Jahrhundert hat dieses Bezugssystem verloren. So war ihm eine ungebro-
chene Wiedergabe des Urbilds der Heiligen Hochzeit nicht mehr méglich. ,,Indem der

26 8. Esche, Adam und Eva. Siindenfall und Erl8sung (Diisseldorf 1957) Abb. 38.
27 H. Schade, Dimonen und Monstren (Regensburg 1962) Abb. 42.
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Mensch die Erotik aus der Religion ausklammerte, liefl er diese zu einer utilitarischen
Moral verkiimmern ... Andererseits wurde die ihres heiligen Inhalts beraubte Erotik
unsauber® 28, Damit ist auch die Schwierigkeit angedeutet, die dem Richter angelastet
wird, der den Mifbrauch derartiger Wirklichkeiten in einer sikularisierten Welt fiir
alle giiltig beurteilen oder verurteilen soll. Auch das Dilemma einer erotischen Kunst
in der Kirche wird so offenkundig.

II1. Zur Renaissance eines alten Traums

Die Situation unserer Problematik in der Gegenwart illustriert ein Bild des Surrea-
listen Max Ernst?. In diesem Bild, das jetzt in der Tate Gallery in London hingt,
setzte der Maler zwei Paare von Beinen ornamentartig unter die Mondsichel an den
Himmel, die in drastischer Weise einen Coitus andeuten. Diesem psychoanalytischen
Symbol der Heiligen Hochzeit gab Ernst den Titel: ,Die Menschen werden nichts mehr
davon wissen®.

Man mag die direkte Art der Darstellungen bei dem groflen Kiinstler bedauern
und die Ironie des Surrealisten schmerzlich empfinden. Tatsichlich hat Max Ernst eine
erschiitternde Wirklichkeit aufgedeckt: Der Geheimnischarakter der Erotik ist dem
modernen Menschen verlorengegangen. Er weifl nichts mehr von dem Gleichnis zwi-
schen dem kosmischen Geschehen und den Kriften, die in thm wirken. Er besitzt weder
die Einsicht in die Verbindung seiner innerseelischen Vorginge mit den Prozessen in
Welt und Gesellschaft, noch vermag er zu realisieren, dafl hinter der Dramatik von
Tod und Leben ein Mysterium steht, daf sich ,am Himmel® vollzieht. So wird selbst
die Sexualitdt zur Konsumware, ein Vorgang, gegen den der zeitgendssische Kiinstler
mit Protest reagiert. ,Das grofle Glas“ (Philadelphia, Museum of Art, 1915-1936)
von Marcel Duchamp und ,Parade amoureuse® (Chicago, Slg. Morton, 1917) von
Francis Picabia geben dem Motiv technoide Gestalt. Bei Hans Bellmer und Friedrich
Schréder-Sonnenstern erhilt die psychische Grenzsituation der Erotik ihren Ausdruck.
Der ,Aufstand des Triebs“ gegen den Rationalismus und das technische Denken be-
zeichnet die gesamte moderne Kunst.

Die Wiederkehr der erotischen Thematik in der kirchlichen Kunst konnte also nicht
auf dem lammfrommen Weg einer Restauration mittelalterlicher Vorstellungen erfol-
gen. Vielmehr vollzog sie sich nach Art eines psychischen Einbruchs, der durchaus nicht
problemlos vor sich geht. Erste Ansitze dazu beobachten wir parallel zur Wende des
Expressionismus, die Georges Rouault einen ,coup de barre®, eine schlagartige Wende
des Steuers genannt hat. So verband Eduard Munch in seiner ,Madonna“ (Oslo, Na-
tionalgalerie, 1894) die Heilige und die Hure in einer dem Jugendstil verwandten

28 G. Bataille a.a. 0. (Anm, 2) 44,
2 J. Russel, Max Ernst (Kéln 1966) 68 u. Abb. 26.
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Aura ornamentaler Himmelswasser, als wollte er Eva-Lilith portritieren. In seinem
Triptychon ,Maria Agyptiaca® (Hamburg, 1912) vereinte Emil Nolde aus der Kirche
heraus das Thema der Heiligen mit dem der Dirne zu einem Altarbild. Aber die Ver-
treter der Kirche waren kaum in der Lage, die elementaren religidsen Formen Noldes
zu begreifen. Erst Georges Rouault gelang es fiir seine Madonnen, die auf dem dunk-
len Hintergrund seiner Vorstadtdirnen entwickelt waren, in der Kirche einen Raum
zu erhalten.

Fast lautlos erfolgte der Einzug einer bedeutenden religids-erotischen Kunst in die
Kirche mit dem Werk von Marc Chagall.

Die ,Erscheinung® des Marc Chagall

Am Beginn steht bei Chagall — dhnlich wie bei Dantes ,,Géttlicher Komddie* — ein
Traum. In diesem Traum, den der junge Kiinstler in den Jahren 1906/07, als er zur
Fortbildung in Petersburg weilte, erlebte, 6ffnete sich die Zimmerdecke und Chagall
sah einen Engel eintreten. Das ,gefliigelte Wesen® erfiillte den Raum mit Getdse,
mit Bewegungen und Wolken. ,Mein Bild ,Die Erscheinung® beschwort den Traum
herauf®, schreibt der Maler in seiner Selbstbiographie. Dieses Bild, das von 1935-1947
entstanden ist, bringt zunichst einen wesentlichen Beitrag zum Thema ,Maler und
Modell“ 30, Es zeigt den Kiinstler iiber den Dichern der Stadt Witebsk vor seiner Staf-
felei. Riickwiirtsgewandt sieht der Maler auf eine Frau in rotem Gewand (Bella?).
Uber ihr schwebt im weiflen Schleier eine Braut mit Blumenstraufl. In der Mitte der
Komposition erscheinen die Eltern mit der Familie des Kiinstlers. Links iiber den
Eltern ragt der Kopf eines roten Stierkalbs zum Himmel, rechts neigt sich ein Engel
zur Braut.

Wenn der Kiinstler mit dem Thema ,Maler und Modell® den Grundakkord seiner
Auffassung von der Kunst anschligt, dann diirfen wir aus den kurzen ikonografischen
Angaben folgern, dafl bei Chagall das Familienerbe und die Heilige Hochzeit — die
»archaischen Reste® (S. Freud) — den Inbegriff seiner Ikonologie bilden. Tatsichlich
faflt das Werk des Kiinstlers die jiidisch-christliche Uberlieferung ,im Namen der
Freiheit fiir alle Religionen® zu einer religidsen Bildersprache fiir die gesamte Mensch-
heit zusammen.

Die religitse Erotik des Bildes ,,Erscheinung® wird schon kompositorisch durch eine
Vermzhlung von Himmel und Erde bestimmt. Selbst die Eltern des Kiinstlers um-
armen sich — wie die meisten Liebespaare in seinem Werk — iiber der Sichel des Mondes.
Das Zusammensein von Maler und Modell geht iiber in die Himmelfahrt der Familie
und erhilt in der Begegnung von Engel und Braut sein Leitmotiv. Nicht realistisch

30 F, Mayer, Marc Chagall (K&ln 1961) 50; Bildkatalog 626. Dazu K. Gallwitz, Maler und Modell
(Katalog) Staatl. Kunsthalle (Baden-Baden 1969) Abb. 119.
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wie die Gestalten von Renoir und Kirchner oder sozialkritisch wie bei Dix und Grosz,
sondern empfindsam und lyrisch vollziehen Braut und Briutigam, Engel und Mensch
im Werk Chagalls Umarmung und Kuf. Sicher kennt auch der jiidische Maler die
dimonischen Gewalten des Triebs. Oft mufl sich die Braut gegen den ,,Aufstand dunk-
ler Michte® (Franz Meyer) verteidigen. Seit 1911 gibt es im Werk Chagalls Manner
mit Tierkopfen. Selbst dem Satyr begegnen wir in seinen Bildern. Aber die Liebenden
besiegen die dunklen Michte. Das Obszone bleibt dem Werk des jiidischen Malers
fremd. Die erotische Welt des Marc Chagall ist nur aus dem Geist des ,Hohen Liedes®
zu begreifen. Als der Maler nach dem Tod seiner ersten Gattin Bella die Bilder zu
diesem Buch der Bibel, das wie kein anderes Werk der Hl. Schrift das religitse Wesen
der Erotik offenbart, schuf, plante er einen Zyklus fiir die alte ,,Chapelle du Calvaire®
in Vence (um 1950). In diesen Werken erreicht die Thematik einzigartige kiinstlerische
Qualitit.

Erginzt wird Chagalls Auffassung religidser Erotik durch ein weiteres ikonographi-
sches Element der Tradition. Im Bild der ,Mutterschaft® (1912/13) gibt der Maler eine
hoch in den Himmel ragende Frau, in deren Schof ein in eine Mandorla gefafites Kind
sichtbar wird. Die Komposition ist an der Tkone der Blachernitissa oder Platytera
orientiert. Dieser Madonnentypus aus der Blachernenkirche in Konstantinopel hat
seinen Namen von dem Gebet: ,Er hat Deinen Schoff umfangreicher gemacht als die
Himmel® (,platyteran ton uranon®) 3.,

Der Himmel als Frau und Schof§ ist ein Bild der igyptischen Mythologie. Die
Géttin Nut bildete nach der hieratischen Astronomie der Agypter den Himmel. Durch
ihren Schoff und ihren Mund - die beiden Tore des Himmels — trat die Barke des
Sonnengotts morgens in diese Welt und verlie dort am Abend den Kosmos. Chagall °
gelang es, diesen Typus der himmlischen Frau in seiner christlichen Form psychologisch
und gesellschaftlich zu integrieren und zu einem iiberzeugenden Motiv der Kunst der
Gegenwart zu machen.

In dem Baptisterium der Kirche von Assy, in den Fenstern der Kathedrale von
Metz und in den Glasbildern des Miinsters von Ziirich erhielten christliche Kirchen
durch Chagall Werke einer religids-erotischen Kunst uralter Herkunft.

Die erotische Komponente der Rosenkranzkapelle von Henri Matisse in Vence,
der Engelskapelle von Herbert Boeckl in Seckau oder der religitsen Werke von
Graham Sutherland, der den gewaltigen Teppich der Kathedrale von Coventry erstellt
hat, kann hier nicht analysiert werden. Vielmehr soll gleichsam als westliches Gegen-
stiidk zu der 8stlich orientierten Geistigkeit dés Marc Chagall ein Hinweis auf die
religise Welt des Salvador Dali erfolgen, weil Dali ironisch bis zum Exzef die
morbide Situation des Abendlands in sein Werk mit einbezieht.

31 W. Felicetti-Liebenfels, Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei (Olten 1956) 49, Anm. a.
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Die ,nukleare Mystik® des Salvador Dali

»Mein heiliger nuklearer Mystizismus ist nur die vom Heiligen Geist gezeugte Frucht
der dimonischen und surrealistischen Erfahrungen meiner fritheren Jahre. 32

Zu solchen Bekenntnissen mufl man erginzen, dafl Dali Konvertit ist, der seine Ehe
mit Gala, der Gattin des Dichters Paul Eluard, spiter auch kirchlich geschlossen hat.
Seine zahlreichen Extravaganzen wie der ,Radarschnurrbart® und die ,Skatologie® —
»sobald 1ch ausgehe, folgt der Skandal mir auf den Fersen® — scheinen nur Reaktionen
auf ein Zeitalter, das im Zeichen der ,Show™ steht. Wie Picasso und vielen anderen
Kiinstlern bietet auch Dali die Maske des Narren eine letzte Moglichkeit, heute noch
todernste Dinge zu sagen.

Die Bilder ,Geburt der fliissigen Begierden® (1932) und ,Spectrum der Libido®
(1934) geben Visionen nach Art des ,grofien, negativen Mystikers“ Siegmund Freud.
Mit metallischer Schirfe werden die ,unterirdischen Kloaken® dargestellt, durch-
lichtet und deformiert. Die forografisch gebildeten Organismen zerflieflen in wesenlose
Riume. Phallische Gebilde werden von Gabeln gestiitzt und Schubladen, die aus den
Figuren ragen, objektivieren seltsame ,,Allegorien der Psychoanalyse®.

Die religitsen Visionen wie die ,Madonna von Port Lligat® (1949) oder ,Das
Abendmahl“ (1955) sind vom Bemiihen bestimmt, die sakralen Gestalten zum Kos-
mos hin zu 6ffnen. Maria und das Jesuskind werden ,durchfenstert® und wie die
menschliche Figur des Makrokosmos im Mittelalter fiir einen anderen Vorgang durch-
brochen. Diese mystische Formel einer Identifikation von Figur und Kosmos hat in
der modernen Spiritualitit auch Teilhard de Chardin gebraucht. Salvador Dali ent-
wickelt aus den perforierten Figuren im Sinn seiner ,paranoiden kritischen Methode®
eine ,korpuskulare® Technik. Sie ermoglicht es ihm, so sublime Vorginge wie die Him-
melfahrt Mariens darzustellen. In den ,Etudes Carmelitaines® beschreibt der Kiinstler
diese Methode, die zweifellos Wesensziige der modernen Psychologie mit Grundvor-
stellungen zeitgendssischer Physik zu vereinen sucht, als ,nukleare Mystik® und als
eine Art Besessenheit (,,maniére obsessionelle®) 33, Auch Dali bot ein Traum die Anlei-
tung und Hilfe zum Schaffen.

In diesem Traum fielen Atomteilchen wie ,Erbsen® vom Himmel. In die atomaren
Suspensorien — die ,,Erbsen® — war fotografisch ein Bild der Madonna hineinprojiziert.
Dadurch erschien die Madonna vollig durchlichtet in der Aufwirtsbewegung des Kos-
mos. ,Dies bedeutet, dal die Mutter Gottes mit Leib und Seele im Paradies bleibt
dank ihres Eigengewichts, das genauso grof} ist wie das von Gottvater personlich. 34
Maria ist also die von Gott getragene oder durchlichtete ,Frau Welt® in ihrem para-
diesischen Zustand. Die Bildvorstellung Dalis wurde von einer traditionellen Him-
melfahresliturgie in dem spanischen Wallfahrtsort Elche mit angeregt, bei der Maria

32 §. Dali, Dali sagt... (Miinchen 1968) 33; R. Descharnes, Dali de Gala (Paris 1962).
88 Frudes Carmélitaines (Paris 1952) (Magie des Extrémes) 171/172.
34 Dali a.a. O. (Anm. 32) 63.
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begleitet von den Engeln in dem goldenen Granatapfel unter der Kuppel in den
Himmel schwebt,

In Dalis Bild ,Die korpuskulare Himmelfahrt in Lapislazuli® (1952) wird die Ma-
donna mit dem Portritkopf seiner Frau Gala als Himmelsarchitektur gegeben, die
iiber dem Erdball schwebt. Es ist ein Oktogon, der in die Figur mit achteckigem
Nimbus eingeschrieben erscheint; denn die Achtzahl symbolisiert die Auferstehung.
In diesem durchlichteten Oktogon hingt der Gekreuzigte und neigt sich iiber einen
Altar. So vereinigt Dali das Motiv der ,Heiligen Hochzeit® mit der Passion zu einem
kosmischen Meflopfer.

Die allzu grofle Portritihnlichkeit der Madonna mit dem Bild der Gattin Dalis
diirfte wohl ein besonderes Hindernis fiir die Aufstellung solcher Werke im Kirchen-
raum bilden. Tatsichlich kennt die Kunstgeschichte seit den Madonnen des Fra Filippo
Lippi, der seine Geliebte und spitere Gattin immer wieder als Mutter Gottes portri-
tierte, auch solche Werke im Kirchenraum.

Die Auflosung der sakralen Gestalt und die Durchsetzung der menschlichen Figuren
mit Architekturteilen hat man bei Dali ,frivol® und ,blasphemisch® genannt3. Der-
artige Metamorphosen und Uberschneidungen der Figuren mit pflanzlichen, tierischen
und architektonischen Elementen waren jedoch in der mittelalterlichen Sakralkunst
allgemein {iblich.

Den Vorwurf des Akademismus, mit dem man das Werk Dalis seiner gekonnten
Malweise wegen abzuwerten sucht, kénnte man auch gegen viele kubistische und ab-
strakte Malereien im modernen Kirchenraum erheben. Derartig konventioneller Kir-
chenkunst gegeniiber besitzen einige Bilder des spanischen Kiinstlers religise Tiefe
und besondere Werte. Die ,Faszination des Konkreten® bei Dali, der in seinem per-
sonlichen Leben Mysterien zu erleben glaubt, und seinen Versuch, die Vorstellungen
zeitgendssischer Physik und Psychologie zu integrieren, kann man dem Kiinstler nicht
zum Vorwurf machen. Der Einwand ist ebenso zuriickzuweisen wie die Meinung, die
Kunstwerke der Vergangenheit seien wegen ihres ,mythischen Weltbilds® oder gar
ihres , Triumphalismus“ wegen untragbar. Wie immer man Dali beurteilt, sein Werk
ist geistvoll und zeigt religidse Moglichkeiten auf, die einem engstirnigen Traditiona-
lismus verschlossen blieben.

Der ,,mystische Surrealismus® des Salvador Dali legte die Fundamente fiir die bibli-
sche Bildwelt von Ernst Fuchs.

Der ,Engel des Abgrunds® im Werk des Ernst Fuchs

Ernst Fuchs wurde als Sohn eines jiidischen Altwarenhindlers im Jahr 1930 in
Wien geboren. Schon das Kind, das im Deutschland Adolf Hitlers aufwuchs, stand
unter dem Eindruck unfafibarer Katastrophen. Das erschiitternde Kreuzigungsbild des

35 J, Brans, Salvador Dali und seine religiose Malerei (Miinchen 1955) 25 f.
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Fiinfzehnjihrigen lift die Gewalt des Erlebten ahnen. Die zeichnerische Begabung
und eine grofle intellektuelle und visionire Kraft machen Fuchs zu einem Kiinstler
besonderer Art. Er bezieht seine Bildvorstellungen aus dem Magma der Seele, aus dem
zu Siegeln erstarrten Urgestein der Tradition oder aus der feuerflissigen Lava giren-
der Traum- und Triebvorstellungen. Man versuchte, sein Werk mit dem Wort ,,Salon-
surrealismus® abzuwerten. Aber weder die expressive Kreuzigung der Frithzeit noch
die Radierungen zum Thema ,Einhorn“ oder die Bilder der Cherubim wiren einem
Salon adiquat. Das Grauen ist nicht parfiimiert, sondern gebandigt. Der stindig
steigende ,,Gefithlskonsum® der technologischen Gesellschaft, den schon der Surrea-
lismus und die Pop-Art thematisch gemacht haben, wird auch vom ,Devotionalien-
maler® Ernst Fuchs als eigenes Problem angegangen. Die ,Integration des Sentiments®
gehdre zu den besonderen Leistungen seiner Kunst.

Ahnlich wie bei den oben genannten Kiinstlern schopft auch die religitse Bildvor-
stellung des Malers Motive und Kraft aus dem Erlebnis seltsamer Trdume. Es war
im Frithjahr 1954, als der Maler und seine damalige Frau unter groflen Schwierig-
keiten ihren Sohn Michael wieder zu sich nach Paris genommen hatten, da triumte
dem Kiinstler: ,,Es war Nacht, ich stand am Ufer des Meeres, auf gemauertem Pier . . .
Da sah ich, daff das Meer nicht weit vom Ufer griin und hell zu leuchten begann und
ein kolossaler, riesiger runder Schidel taucht daraus empor.* 38 Zugleich aber bedrohte
eine Treibmine das Dorf am Ufer und das Bett auf der Kaimauer, in dem seine Frau
ruhte. Unruhig suchte der Kiinstler nach seinem Sohn. Als er ihn zu Fiiflen der Frau
fand, ging, wihrend der Kolofl hoher stieg, die Treibmine und mit ihr die Gefahr
voriiber. Eine Stimme aus den Sternen rief: ,Im Zeichen des Skorpion ist Sokrates“.

Im Herbst 1956 wiederholte sich die Vision in Wien. Wieder erhob sich ein gewal-
tiger Kolof aus dem Meer. Dieses Mal schaute er den Himmel an. Die Gestalt schien
also wie ein Engel. Eine Stimme von oben rief: ,Die Zeit des Endes ist da“. Eine
zweite dimonische Figur mit einem Hécker duckte sich unter einen Schrein zu Fiiflen
des michtigen Kolosses. Sie schien wie der ,Engel des Todes“. Die Stimme aus den
Sternen aber belehrte den Maler: ,Es ist Satanas® 37,

Die Gestalt in beiden Triumen erinnert an einen antiken Giganten und der Vor-
gang vollzieht sich dhnlich dem dgyptischen Schépfungsmythos des Ptah-Tatenen, ,die
Erde, die sich erhebt®. In dem Aufsteigen des Weltenbergs aus den Urwassern besteht
auch nach biblischer Auffassung die Schépfung. Man konnte in dem Traum eine
Illustration zum 24. Psalm erkennen, in dem es heifit, Gott habe den Berg der Welt
auf die Wasser gegriindet. Auf diesen heiligen Berg darf niemand steigen als der Konig
der Glorie, der Herr der Schechinah. In der Ikonographie der Vergangenheit
erhebt sich Adam, der ,Mann vom Berg®, aus dem Grund. Und wie Adam wird
mit diesem Berg Christus identifiziert.

36 E. Fuchs, Architectura Caelestis. Die Bilder des verschollenen Stils (Salzburg 1966) 162; H. Weis,
Ernst Fuchs. Das graphische Werk (Wien 1967); W. Schmied, 200 Jahre phantastische Maler (Berlin 1969).
37 Architectura Caelestis (Anm. 36) 172.
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Auch fiir den zweiten Traum, der den Vorgang des Sich-aus-dem-Grund-Erhebens
mit einer Trennung der guten von den bdsen Engeln gleichsetzt, gibt es in der tradi-
tionellen Bildvorstellung Parallelen; denn die Scheidung zwischen den oberen und
unteren Himmelswassern wird in der Bible moralisée mit dem Engelsturz gleich-
gesetzt.

Fuchs gibt den Tridumen in seinem Werk eine doppelte Deutung: Zunichst sehen wir
in seinem Bild zum Ps 69 (68) das Haupt des dornengekrénten Christus aus dem
Wasser ragen: ,,Gott! Rette mich! Bis an die Kehle geht mir das Gewdiisser. — Ich sinke
ohne Halt in tiefen Schlamm . .. “ Dann aber stellt Fuchs immer wieder den ,Cherub®
dar, der bronzefarben und malachitartig aus dem Grund leuchtet.

Einen Hohepunkt erotischer Kunst im Raum der Kirche bildet der Altar in der
Rosenkranzkirche von Wien-Hetzendorf. Seine drei Bilder sind auf die Pergamente
von 12 Ziegenhduten von 3 x3m Grofle gemalt und stellen die freudenreichen,
schmerzhaften und glorreichen Geheimnisse des Rosenkranzes dar. Die mittlere Stan-
darte des glorreichen Rosenkranzes, die Auferstehung, Himmelfahrt und Krdnung
Mariens in einer Komposition vereint, gibt eine einzigartige Fassung des Hieros Gamos.
Gegner des Malers und des Pfarrherrn haben mit der Steigerung ,gnostisch®, ,frei-
maurerisch® und ,satanisch® eine Zeugung des Antichristen in diesem Bild sehen
wollen (sic!). Otto Mauer dagegen schrieb: ,,Die Standarten . . . realisieren . .. auf dem
Wege einer intensiven theologischen Meditation, die sich bis ins einzelne an die Schrift
hilt, jene Grundmysterien, um die heute wie je das christliche Denken kreist. 38 Tat-
sdchlich erinnern die Bilder im ersten Eindrudk an Kunstwerke 8stlicher oder slawischer
Frommigkeit. Fuchs liebt es namlich, seine Heiligen in edelsteinverbrimten Gewindern
und mit priachtigen Kronen darzustellen. Auf der Standarte der glorreichen Geheim-
nisse setzte der Kiinstler in den Grund des Bilds einen Christus im Gewand des Hohen-
priesters und einen Jahveengel. Christus ersteht in der Haltung des Andreaskreuzes
auf. Vor ihm kniet im Zeichen der Hingabe und des Gebets Maria-Ecclesia mit einer
Strahlenkrone geschmiickt. Bei der Darstellung des auferstehenden Christus folgte
der Kiinstler der Vision des gewaltigen Kolosses, der sich in seinen Triumen vom
Grund des Meeres erhob. ,,Die Proportion des Christus war vierschrétig. Breitbeinig
stand er da, mit beiden Hinden das All umfassend, in den Himmel gereckt® (E. Fuchs).
So wird die zentrale Standarte, die sich in ihrer Farbkomposition vom Grund und
Blau ins Rot und Gold steigert, zu einem bedeutenden religidsen Kunstwerk.

Die diskret gehaltene Identifizierung vom Schdpfer und Briutigam — an der man
sich stoflen wollte — hat ihren Ursprung in der Bibel. In der gewaltigen Schilderung
des Hieros Gamos durch den Propheten Isaias lesen wir: ,Dein Gatte ist ja der, der
dich erschaffen; ,der Herr der Heerscharen® heifit er. Der Heilige Israels ist dein

38 O. Mauer, Rosa Mystica. Zu den drei Pergamenten von Ernst Fuchs in der Rosenkranzkirche
Wien-Hetzendorf, in: Alte und moderne Kunst. Usterr. Zeitschr. f. Kunst, Kunsthandwerk u. Wohn-
kultur 6 (1961) 24.
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Befreier. ,Gott aller Welt® ist sein Name. — Wie ein verlassenes, tiefbetriibtes Weib,
zuriick ruft dich der Herr. Ein Weib der Jugendliebe, kann’s denn verworfen werden?
So spricht dein Gott® (Is 54, 5).

Mir dieser Vision des Propheten, das die Bilder der Heiligen Hochzeit im Kirchen-
raum legitimiert und die ,negative Ikonographie® der protestierenden Kiinstler inter-
pretiert, stehen wir am Ende unserer Betrachtung. Den Archetypus vom werdenden
Leben, von dem die Religionsgeschichte berichtet, den ,Moses und die Propheten®,
Paulus und Johannes verkiindet haben, erfuhren Dante und einige moderne Kiinstler
auf ihre Weise. Die Achtung dieses Bilds in der kirchlichen Kunst des 19. Jahrhunderts
und seine Metamorphosen in den erschiitternden Gegen-Bildern zeitgendssischer Kunst
sollten uns nachdenklich stimmen. Es wiirde der christlichen Auffassung wenig ent-
sprechen, wenn wir diese Thematik weiterhin in den Bereich der ,Konsumware® ver-
weisen wiirden. Nur mit Unbehagen wird ein sikularisiertes Forum die extremen
Vorginge in diesem Bereich auf der Plattform einer autonomen Moral juridisch abur-
teilen konnen. Erst wenn wir — wie die Uberlieferung — diesen Vorstellungen auch in
der Kirche ihren Ort anweisen und beginnen, das Urbild des werdenden Lebens als
Geheimnis zu verehren, werden wir zu einer Normalisierung des modernen Bewufit-
seins beitragen; denn ,die Braut und Gattin des Lammes. .. die Stadt auf dem Berge®
hilt ithre Tore auch heute nicht geschlossen (Offb 21).
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