UMSCHAU

Grenzginger der Weltliteratur

Uber ,Die Tagebiicher®

Von den vielen, teils schmiidsenden, teils
charakterisicrenden Epitheta, die Witold
Gombrowicz im Lauf der Jahre von mehr
oder weniger illustren Kritikern zugedacht
worden sind, wie ,poéte visionnaire®, ,Saint
Gombrowicz comédien et martyre®, ,Ver-
fremdungskiinstler®, ,Kosmo-Pole“, ,Enga-
gierter im Kuckucksnest® u.a.m., enthiillt
zwar jedes einen Wesenszug seiner schillern-
den Dichterexistenz, aber Leben und Werk
dieses ewigen Emigranten diirflen wohl in
der Formel vom ,Grenzginger der Welt-
literatur®  ihren angemessensten Ausdrudk
gefunden haben. Die Voraussetzungen zu sol-
chem Grenzgingertum schuf, gleichsam gegen
den Willen des Betroffenen, das an Reisen
reiche Leben selbst, angefangen von den Ta-
gen einer frohen Kindheit auf dem viter-
lichen Gut in Kleinpolen bis zum letzten
Wohnsitz im siidfranzésischen Vence. Schon
als Kind lernte Gombrowicz von Pariser
Gouvernanten die franzdsische Sprache, um
dann an der Warschauer Universitit und
vor allem in Paris jene Perfektion im Fran-
zosischen zu erreichen, die es ihm ermdg-
lichte, die Werke von Montaigne bis Sartres
»L’¢tre et le néant® im Original zu lesen
und das Franzosische als bevorzugtes Ver-
stindigungsmedium zu benutzen. In Siidame-
rika vom Ausbruch des Zweiten Weltkriegs
iiberrascht und fiir 25 Jahre in Argentinien
festgehalten, lernt Gombrowicz nicht nur
eine bislang unbekannte, exotische Welt ken-
nen, sondern ebenso eine neue Weltsprache,
die er gleichermaflen perfekt beherrschte wie

1 Witold Gombrowicz, Die Tagebiicher. Bd.
1-3. Pfullingen: Neske 1970. 402, 329, 276 S.
Kart. 14,—; 12,—; 12—
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das Polnische oder Franzosische. Spitestens
wihrend seiner Universititsstudien — Jura,
Philosophie und Okonomie — diirfte er auch
deutsche und vor allem englische Sprach-
kenntnisse erworben haben, wenn auch nie
in jener Perfektion wie die romanischen
Sprachen. ImMedium der erworbenen Sprach-
kenntnisse erschlossen sich Gombrowicz nicht
nur neue Landschaften, sondern ebenso gei-
stige Welten und ein in exotischen Farben
schillernder literarischer Kosmos. Welche
schopferischen Impulse er diesem verdankte,
verdeutlicht am besten eines seiner letzten
Interviews: , Was hatte den gréfiten Einfluf
auf Sie auf dem Gebiet der Literatur?<,
fragte im Juli 1969 ein amerikanischer Lite-
raturwissenschaftler den  todgezeichneten
Dichter und Philosophen. Gombrowicz ent-
gegnete: ,Die polnischen Schriftsteller: Mic-
kiewicz, Pasek. Die franzosischen Schriftstel-
ler: Montaigne, Rabelais, A. Jarry und die
Surrealisten (nicht unmittelbar — eher als
Atwmosphire). Die englischen Schriftsteller:
Shakespeare, Dickens (Pickwicks Club), Che-
sterton. Der russische Schriftsteller: Dosto-
jewski. Die deutschen Schriftsteller: Goethe
und Thomas Mann. Noch einige klassische
Schriftsteller wie Cervantes und einige Phi-
losophen (im kiinstlerischen Sinn), ein Ein-
flufl eher auf dem Gebiet des Stils: Schopen-
hauer, Nietzsche. Aber ich gestaltete mich
trotz des Stils meiner beliebten Schriftsteller®
(I1L, 274 £).

Dieses vielfarbige Spektrum von Einflufi-
verhdltnissen auf das Ocuvre Gombrowicz’,
teils iiber Mittelsminner in indirekter, teils
in direkter Weise zwischen Ausstrahler und
Empfinger beschrieben, schildert getreu na-
hezu jede Seite seiner Tagebiicher: eine emi-
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nent wichtige Quelle nicht nur zur Erfor-
schung seines Lebens und Werks, sondern
ebenso vorziigliches Material fiir komparati-
stische Studien, um Rezeption, Einfluf und
Originalitit dieses Dichters zumindest in
Konturen abzugrenzen. Fiir den deutschen
Leser diirfte von besonderem Interesse sein,
wie intensiv und umfassend — also die quali-
tative und quantitative Komponente dieser
Einflufnahme — die Impulse waren, die aus
dem deutschsprachigen Raum auf Gombro-
wicz’ Werk einwirkten.

Bereits auf den ersten Seiten seiner Tage-
buchaufzeichnungen von 1953 tauchen die
Namen Thomas Mann (I,12) und Friedrich
Nietzsche (I,14) auf, Namen, die gleichsam
die entscheidenden geistigen Impulse und
Stromungen reprisentieren: die deutsche Li-
teratur und die deutsche Philosophie. Mit
dieser diirfte Gombrowicz bereits wihrend
seiner Studienzeit vertraut geworden sein,
vor allem mit den Philosophen Nietzsche und
Schopenhauer, denen er sich am meisten ver-
pflichtet fiihlte: ,Wenn ich ein Kind bin, so
jedenfalls ein Kind, das durch die Schule
Schopenhauers und Nietzsches gegangen ist®
(I, 347). Von hier aus war der Weg zur Hus-
serlschen Phinomenologie und zu Heideggers
Existenzphilosophie nicht mehr weit. Als sein
deutscher Verleger Neske ihn 1960 mit der
franzosischen Ausgabe von Heideggers ,Es-
sais et conférences® beschenkt, interessiert
ihn vor allem Heideggers Vortrag iiber Nietz-
sches ,Zarathustra®, im besonderen der Ge-
danke, ,den Nietzsche seinen ,abgriindigsten®
Gedanken genannt hatte — es ist das ein Ge-
danke, ein ewig wiederkehrender, der ,von
dem Geist der Rachsucht befreit® die Zeit
besiegt, die vergeht, die Zeit, die naht, der
dem Entstehen den Charakter des Daseins
gibt. Imprimer an devenir le caractére de
Pétre ... Telle est la plus haute wvolonté de
puissance” (II, 204). Doch diese Hinwendung
zu Heideggers Metaphysik war mehr eine
Abkehr: ,Ich lasse mich nicht von ihnen
[Nietzsche und Heidegger] an der Nase fiih-
ren — ich kenne diese Kindheit, die mit der
Unendlichkeit sich herumbalgt, ich weifl allzu
gut, wieviel Leichtfertigkeit und Unverant-

wortlichkeit man braucht, um mit Stolz jene
Gebiete der Nichtauszudenkenden-Gedanken
und der Nicht-zu-ertragenden-Schirfen zu
betreten, ich kenne diese Genialitit! Und
dieser Heidegger, bei seinem nietzscheani-
schen Vortrag, aufgehingt iiber diesen Ab-
griinden — Clowns! Den Abgrund verachten
und keine tibermifigen Gedanken wilzen —
langst habe ich das beschlossen. Ich lache iiber
die Metaphysik . .. die mich verschlingt. (No-
tabene?)“ (IT, 204). Solchen Gedankengingen
stand ein von Camus und vor allem von
Sartre geprigter Existentialismus wesentlich
niher. Die Lektiire von Camus’ ,L’homme
révolté®, ein bei Gombrowicz Bestiirzung
auslosendes Buch, verleiten ihn noch 1953
zu der kontrastierenden Gegeniiberstellung
des franzosischen mit den drei deutschen Phi-
losophen Hegel, Schopenhauer und Nietzsche,
bei denen, nach Gombrowicz’ Auffassung,
noch der tragische Gedanke der Menschheit
den Hochgenufl des Entdedsens hatte — ,,Ca-
mus aber ist kalt* (I, 75). Doch schon 1956
bekennt er in seinem Tagebuch iiber Kant
und Husserl: ,In Wirklichkeit sind auch sie
der Licherlichkeit um so niher gelangt, je
mehr sie auf das Gebiet des Lebens drangen,
und so ist Nietzsche komischer als Kant,
aber ihnen gegeniiber war das Lachen noch
keine Notwendigkeit® (I, 337). Das Bekennt-
nis zur Lebensphilosophie, in der Gombro-
wicz vor allem der Aspekt des tragischen
Lebens und die Sinngebung des menschli-
chen Leids interessieren, wird immer lauter:
»Den Existentialismus miissen wir zur Kennt-
nis nehmen, zhnlich wie wir Nietzsche oder
Hegel haben zur Kenntnis nehmen miissen®
(I, 340). Im Existentialismus und spiter auch
im Marxismus sieht Gombrowicz jene beiden
groflen Konzeptionen, die zusammen erst
wirklich in unsere Epoche einfithren (II, 220)
und zugleich die Mystifikationen unserer Tage
demaskieren: ,Nietzsche, Marx, Freud de-
maskierten, indem sie hinter der Fassade
unserer Moralitit — einer christlichen, biir-
gerlichen, sublimierten — das Spiel anderer,
anonymer, brutaler Krifte aufdecsten® (1,
354). Die Entfernung vom deutschen Idea-
lismus — oder besser dessen Uberwindung —
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vollzieht sich immer entschiedener, die Hin-
wendung zum eigenen Dasein, zum dichteri-
schen und kiinstlerischen Ich immer intensi-
ver, denn dieses ist ,das Geheimnis des Da-
seins und sein Stolz und seine Krankheit und
seine Qualitdt. Bitterkeit der Menschlichkeit.
Furie der Menschlichkeit. Entfesselung der
Menschlichkeit. Stille der Menschlichkeit®
(1T, 204 f.). Allmihlich polarisieren sich dann
in den allerletzten Tagebuchaufzeichnungen
des Jahrs 1969 die skizzierten Richtungen des
deutschen Idealismus und der Existenzphilo-
sophie in der Erérterung des Subjekt-Objekt-
Verhiltnisses (III, 267 f.), eines Verhiltnis-
ses, das Gombrowicz in einem Interview mit
der ,Welt“ poetisch-sarkastisch umschreibt
als ein abschreckend zerebrales Kiinstlerwelt-
chen oder eine gigantische Maschinerie, ,zu-
sammengesetzt aus hunderttausend Dokto-
ren, Dozenten, Interpreten, Glossierern, die
das blasse Blut aus den animischen Korpern
von zehntausend gewdhnlich gewordener
Schiépfer saugen® im Gegensatz zu jenen
»saftigen, berauschenden Beefsteaks... wie
Goethe, Beethoven?® (III, 212).

Mit diesen beiden Namen — Goethe und
Beethoven —, die neue Impulse fiir Gombro-
wicz’ Werk reprisentieren, wechselt die Pro-
blematik vom philosophischen Bereich auf
den der Kiinste. Begriindet ist dieser Wechsel
in der von Gombrowicz konstatierten Re-
duktion oder Selbstbegrenzung des Geistes,
die er am aktuellen Stand des europiischen
Bewufltseins erdrtert? ,Ja, gewif, das euro-
pdische Bewufitsein befindet sich schon seit
zweihundert Jahren unter dem Zeichen der
Reduktion: Kant, Marx, oder Husserl, oder
Heidegger, das sind in Deutschland stufen-
weise Phasen dieser vorsichtigen Selbstbe-
grenzung des Geistes® (III, 212). Anders als
im Bereich der Philosophie existieren offen-
sichtliche Chancen fiir eine Entfaltung des
Geistes in der Musik und in der Literatur.
Und so iibertrigt Gombrowicz die philoso-
phischen Kategorien, gewonnen bei der Er-
orterung des Subjekt-Objekt-Verhiltnisses,
in den Bereich der Musik und appliziert sie
auf den verchrten Philosophen verwandte
Komponisten: Deshalb ,ist Beethoven sub-
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jektiv, Bach objektiv. Und welche Kopfe
duflerten sich fiir den Subjektivismus! Kiinst-
ler, Denker wie Montaigne oder Nietzsche...*
(ITI, 268). Der Beethoven wiederholt atte-
stierte Vorzug gegeniiber Bach liegt jedoch
weniger in einer irrationalen Voreingenom-
menheit begriindet, sondern in einer ver-
gleichbaren Auscinandersetzung mit zwei
Stromungen der Musikgeschichte, wie sie in
der Philosophie der deutsche Idealismus und
der Existentialismus darstellen. Einen #hn-
lichen Wandel wie in der philosophischen
Auseinandersetzung erlebt Gombrowicz nun-
mehr auch im Bereich der Musik, deren mit-
deutendes Verstehen, exemplifiziert an den
Beethovenschen Quartetten, ihn zu seiner ur-
eigensten Domine, nimlich der Literatur,
hiniiberfiihrt. Es ist der luzide Exkurs tiber
»Die Beethovensche Form und ihr Drama
in der Geschichte® (II, 240 ff.), der sein In-
teresse an der Beethovenschen Musik und
vor allem anderen Form dokumentiert. , Nicht
ihn suche ich hier, das Gebdude ist nicht durch
ihn angefiillt, sondern durch seine Form¢,
erklirt Gombrowicz, um sofort zu verdeut-
lichen: ,Aber auch er interessierte mich — als
Problem ...TIch dachte: diese Musik, das ist
wohl eine unserer gréfiten Kompromittierun-
gen auf dem Gebiete der Kunst ... ihre Ta-
ten, das sind Taten einer entsetzlichen
Schweinerei, die uns begegnet ist. .. ihre Ta-
ten, das sind Taten unserer Niederlage...
und dieser alte, leichte Beethoven, das ist
eine der am schwersten zu knackenden
Niisse, heute, in der Zeit Schénbergs® (II,
241 £).

Leichtigkeit — ,Nun, denn auch in der
Kunst ist nichts so schwierig wie Leichtiglkeit®
(IL, 242) — und Form: ,Wie ja gut bekannt,
ist Musik fast ausnahmslos Form, reine Form,
die sich durch sich selbst entwickelt* (II,
242) —, das sind die zentralen Fragen, sind
das Problem, das Gombrowicz an der Musik
Beethovens fasziniert und das er fiir sein
literarisches Schaffen fruchtbar machen méchte.
Anders ausgedriickt ist es die ,Verbindung
von Natur und Kunst®, so typisch-faszinie-
rend fiir die Mozart-Beethovensche Epoche
im Gegensatz zu der Musik Wagners, einer
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»mit dem Intellekt zusammenkomplizierten
Erfindung® (II, 243) und Autokatastrophe
oder die Musik aller. Nachgeborenen, die
einer ,schweren Bodenbearbeitung®, ,einem
diisteren Erarbeiten im Schweifle des Ange-
sichts von blutigen, diirfligen Friichten® (II,
243) gleicht. In der Zeit Beethovens hingegen
sicht Gombrowicz ecine Phase von ,gliick-
seligen Tagen gnadiger Form™ (II, 244),
»also heute ein schon unerreichbares Ziel®
(II, 245), dem weder Nietzsches noch Orte-
gas Urteil gerecht wird. Eine ,grelle Fil-
schuag und geradezu eine grébliche Simpli-
filkation® (I, 246) nennt Gombrowicz Nietz-
sches Bemerkungen iiber Beethoven in der
oFrohlichen Wissenschaft® (nicht ,Frohes
Wissen®, wie filschlich die Ubersetzung lau-
tet!), denn in Beethovens Musik ,erreicht
die Form die hochste Stufe der Objektivie-
rung® (I, 246), ,die einzige Musik, die der
Menschheit wirklich gelungen ist, eine begei-
sternde® (II, 250).

Noch einmal wird das Verhiltnis von
Thema und Form im musikalischen Bereich
erdrtert im Zusammenhang mit Brahms: ,Ich
denke nach iiber die Themen von Brahms
und die Themen von Beethoven®, vertraut
Gombrowicz seinem Tagebuch an. ,Einen
seltsamen Eindruck macht Beethoven auf dem
Hintergrund dieser stindigen brahmschen
Bedrohung . ..“ (II, 263). Stufenweise, vor-
sichtig, berechnend bei Brahms, von aufien
hereinbrechend, kiihn, eroberisch bei Beet-
hoven fiigen sich Thema und Form zu einem
harmonischen Ganzen. Solches mitdeutendes
Verstechen Bechovenscher Musik, ja der Mu-
sik tiberhaupt, schirft Gombrowicz’ Blick fiir
die Krise der Kunst, dhnlich wie seine phi-
losophischen Erdrterungen den Reduktions-
prozefl des europiischen Bewufitseins, die
Selbstbegrenzung des Geistes enthiillten. An-
hand der Musik — und hier werden neben
Beethoven und Brahms auch Hindel, Haydn
und Bach erwihnt — verdeutlicht Gombro-
wicz die Krise der Kunst mit der auch fiir
sein literarisches Schaffen wichtigen Folge-
rung: ,doch bringt diese Krise die Krise der
menschlichen Form im allgemeinen zum Aus-
deudk. = (LT 36)

10 Stimmen 189, 2

Dieses an philosophischen Problemen und
musikalischen Impressionen geschirfte Form-
bewufltsein fand dann im Bereich des Litera-
rischen seine deutlichste und greifbarste Aus-
prigung. Die sowohl von der deutschen Phi-
losophie als auch von der deutschen Musik
ausgehenden Impulse fanden ihre Parallelen
im Bereich der deutschen Literatur, wiederum
orientiert am Schaffen und in Konfrontation
mit ihren bedeutendsten Reprisentanten:
Kafka, Thomas Mann, Grass. Als theoretische
Leitidee dieses Tagebuchs spielt sich immer
wieder in den Vordergrund die Frage nach
der Gattung, die Suche nach der Form seiner
Aufzeichnungen, ein Bemiihen, das Gombro-
wicz zur Lektiire der Tagebiicher von Gale-
azzo Ciano, Stanistaw Lechon, Kafkas vor
allem fithrt: ,In diesem Hause [bei Tor-
toni] las ich das Tagebuch Kafkas. Ich schlief
gegen 3 Uhr ein® (I, 140). Diese lakonische
Bemerkung iiber Kafkas Tagebuch aus den
ersten Tagen des Jahrs 1954 signalisiert Gom-
browicz’ Verhiltnis zu Kafka insgesamt, das
er bei der Lektiire von Kafkas ,Prozefl“, den
er mit der Biihnenfassung Gides vergleicht,
wenige Tage spiter verdeutlicht: ,, Aber auch
diesmal ist es mir nicht gelungen, dieses Buch
redlich durchzulesen — mich blendet die Sonne
der genialen Metapher, die durch die Wolken
des Talmud dringt; aber Seite um Seite lesen
— nein, das geht iiber die Krifte* (I, 165).
So hat Gombrowicz vermutlich weder Kaf-
kas Tagebuch noch dessen ,,Prozef* vollstdn-
dig gelesen, gesteht jedoch paradoxerweise
die eminente Ausstrahlungskraft von Kafkas
Werken zu: ,Einst wird man wissen, warum
in unserem Jahrhundert so viele grofie Kiinst-
ler so viele unlesbare Werke geschrieben ha-
ben. Und durch welches Wunder diese un-
lesbaren Werke und ungelesenen Biicher
dennoch fiir das Jahrhundert ausschlagge-
bend waren und berithmt sind. Mit wirk-
licher Bewunderung und ungelogener Aner-
kennung habe ich viele Lektiiren abbrechen
miissen, die mich allzusehr langweilten. Einst
wird es klarwerden, aus welcher widernatiir-
lichen Ehe des Schopfers mit den Abnehmern
Werke ohne jeden kiinstlerischen Sex-Appeal
geboren werden. Welch eine Schande! Manch-
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mal habe ich den Eindruck, daf inmitten
von uns Schriftstellern irgendeine Dummbheit
lebt, die unsere ganze Titigkeit verdreht,
gegen die wir uns nicht wehren kénnen, weil
sie immer anonym bleibt* (I, 165). Gombro-
wicz® Kapitulation vor Kafkas Metaphern-
genialitit einerseits und der Langweiligkeit
andererseits hat jedoch ihre Motivation in
einem Phinomen, das aufs engste mit seiner
uniiberwindbaren Abneigung ,Gegen die Po-
eten® — wie einer von Gombrowicz’ berithm-
testen Essays lautet — verkniipft ist: mit dem
Phidnomen der ,poetischen Prosa®“, das er im
Zusammenhang mit dem Phinomen des Re-
ligidsen in diesem Essay erdrtert. Beide Phi-
nomene, entdeckt vor allem bei Broch und
Kafka, bezeichnet Gombrowicz als krank-
hafte Symptome: ,Auch in der Prosa hat
diese religivse Haltung grofle Verwiistung
angerichtet, und wenn wir solche Werke be-
trachten wie zum Beispiel ,Der Tod des Ver-
gil* von Broch oder ,Ulysses’ oder manche
Werke Kafkas, so werden wir den gleichen
Eindruck erfahren — dafl das,Hervorragende’
und die ,Grofle’ dieser Werke sich in der
Leere verwirklicht, dafl sie zu den Biichern
gehoren, von denen alle wissen, dafl sie grof§
sind ... die trotzdem auf irgendeine Weise
uns fern, unzuginglich und kalt sind . .. denn
sie. wurden im Knien mit dem Gedanken
nicht an den Leser, sondern an die Kunst
oder auch an eine andere Abstraktion ge-
schrieben. Diese Prosa wurde aus dem glei-
chen Geiste geboren, der den Poeten leuchtet;
das ist unzweifelhaft ihrem Wesen nach eine
.poetische Prosa*® (I, 398).

Solche parallelen Gedankenginge, denen
wir bereits im philosophischen Bereich in der
Abkehr von der Metaphysik und Hinwen-
dung zur Existenzphilosophie einerseits und
im musikalischen Bereich in der Begeisterung
fiir Beethovensche Formvollendung begegnet
sind, verdeutlichen das grundsitzliche An-
liegen von Gombrowicz’ Kunst: Thema und
Form, Natur und Kunst, Leben und Werk
in eine nahtlose Deckung, in ecine fugenlose
Adiquanz, in eine harmonische Rundung zu
fiihren. Vom Gelingen oder Mifllingen dieses

138

Bemiihens hingt aus seiner Sicht die Grofie
des Kiinstlers ab.

Beim Erscheinen der franzésischen Ausgabe
von Bruno Schulz’ Novellen ,, Traité des Man-
nequins®, mit einem Vorwort von Nadeau
und Sandauer ecingeleitet, wird Gombrowicz
nochmals an Kafka erinnert: ,Seine [Schulz!]
Verwandtschaft mit Kafka kann ihm ebenso-
gut einen Weg bahnen als auch verschliefen.
Wenn man sagen wird, dafl er ein Vetter
mehr sei, so ist er verloren. Wenn man jedoch
den eigenartigen Schimmerwahrnehmen wird,
das Licht, das von ihm ausstrahlt wie von
einem phosphoreszierenden Insekt, dann ist
er imstande, wie geschmiert in die Phantasie
einzufahren, die schon durch Kafka und sei-
nen Stamm hergerichtet worden sind ... und
dann werden ihn Ekstasen von Feinschmek-
kern emporwerfen® (II, 314). Vermutlich
war es also nicht nur Kafkas talmudistisch
gefirbte Metaphernwelt und dessen poetische
Prosa, sondern ebenso die Furcht, als ,ein
Vetter mehr“ von Kafka zu gelten, die Gom-
browicz immer wieder in eine Distanz, wenn
nicht gar Abkehr von Kafka dringten. Viel-
leicht liegt hier, in der Furcht vor einer nach-
weisbaren Abhingigkeit von dem groffen Pra-
ger, Gombrowicz’ Distanz zu Kafkas Werk
begriindet, obgleich seine Freunde immer
wieder verwundert fragten: ,, Wie ist es mog-
lich, dafl dich, einen schwierigen, raffinierten
Schriftsteller, Kafka langweilt. ..« (II, 323).

Doch was Gombrowicz bei Kafka vergeb-
lich suchte, scheint er im Werk Thomas Manns
gefunden zu haben: Inspiration zu der Form-
findung fiir seine Tagebuchaufzeichnungen
und tiberdies verwandte Ziige einer mit seiner
verbliiffend {ibereinstimmenden Dichterexi-
stenz: ,Von allen diesen Stilen der Grofle,
von so vielen Meistern propagierten, war ihm
vielleicht der am nichsten, den Thomas Mann
wihrend seiner langjihrigen Karriere ausge-
arbeitet hatte. Mann hatte es nimlich fertig-
gebracht — im Geiste seiner Epoche — Grofie
mit Krankheit, Genie mit Dekadenz, Hoheit
mit Erniedrigung, Ehre mit Schande auf eine
engere Art als irgend jemand anderer zu ver-
binden, er machte sich an diese wahnsinnige
Koppelung der Widerspriiche mit einer ver-
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trauenerwedkenden Aufrichtigkeit heran...
und zugleich traktierte er diesen schamhaften
Widerspruch nicht als etwas widerlich Ver-
dammenswertes, sondern eben als etwas Lei-
denschaftliches und Berauschendes und sogar
Liebenswertes so weitgehend, daf} ein grofler
Kiinstler in der Darstellung Manns widerlich
und ldcherlich, aber auch herrlich und anzie-
hend ist... wie ein Geliebter® (II, 161).
Fasziniert von der ,mannschen ,Gerechtig-
keit‘ in der Verteilung der Lichter und Schat-
ten®, von dessen ,tiefer Intelligenz in der
Erfassung des Problems® (II, 161 f.), pflegte
Gombrowicz sich in Gesprichen auf ihn zu
berufen, vor allem auf dessen Tonio Kroger,
in dem er ,frithzeitig sein Schicksal und seine
Berufung herausgelesen hatte“. Doch bald
gelangt Gombrowicz zu der Einsicht, dafl
»dieser Enthiiller der Schmutzigkeiten und
Armseligkeiten zerstorte und enthiillte. ..
nur um sich selbst mit einem solideren, wi-
derstandsfihigeren Denkmal zu versorgen,
einem mehr auf Wirklichkeit und Bewufitsein
fundierten® (II, 162). Er entdeckt bei Mann
eine ,in Wiirdevollheit verliebte Rhetorik®,
,eine mit der Meisterschaft schéntuende, ma-
jestitische, purpurne wie ein Kardinal®, die
Gombrowicz zu dem Ausruf hinreifit: ,Ah,
Mann, du alte Dirne — solch ein Koketter
bist du2!* (II, 162)

Auf solcher Einsicht griindet dann Gom-
browicz’ Versuch, die Mannsche Position zu
transzendieren: ,,Konnte man, sich auf Mann
stiitzend, ihn iiberwinden — zu einem neuen
Mann werden, einem Mann um einen Schritt
weiter? Einem um eine Generation moder-
neren?® (II, 162) Ein fiir sein Bestreben para-
digmatisches Verhaltensmuster entdeckt Gom-
browicz vor allem im Verhiltnis Manns zu
dessen Vorgingern: das Meister-Schiiler-Ver-
hiltnismitallem ,biologischen Elend “ (I1,165).
Sich selbst begreift der Pole als einen ,Kandi-
daten fiir einen Meister® mit der Zielsetzung,
dialektisch die Grofle des eigenen Meisters
zu ruinieren, um sich dann auf einer ,hdheren
Etage des Bewufitseins® zu etablieren. Als
Mittel zum Zweds dient ihm ,eine neue Eht-
lichkeit®, ja ,sogar eine neue Schamlosigkeit®,
mit deren Hilfe er ,einen gréfleren Bruch

10*

zwischen dem Menschen und seiner Form®
(IT, 162) verkiinden will. Mit der Nieder-
schrift solcher Gedankengiinge hat sich bereits
Gombrowicz’ ,eigene Mauserung® vollzogen:
sseine Selbstverwandlung aus einem grauen,
kleinen Autor zu einer Personlichkeit, als
wenn es sich nicht um ihn handle, als sei die-
ser Triumph lediglich die Aufbiirdung einer
neuen und nicht allzu bequemen ,Form® —
einer ,jhm gemachten’ und einer sogar ,ihn
verzerrenden™ (II, 163). Sinnfilliges, nun-
mehr auch in dsthetischen und literarwissen-
schaftlichen Kategorien greifbares Zeichen der
erreichten Gréfle, um ,sich ihr mit ganzer
Liisternheit hinzugeben, sich mit ihr zu her-
zen, zu berauschen, zu briisten® (II, 163), ist
die auf der Suche nach einer neuen Form
entdeckte ,zweite Stimme® in seinem Tage-
buch: ,die Stimme eines Kommentators und
Biographen — was ihm gestattete, von sich
,Gombrowicz® zu sagen, wie mit fremdem
Munde. Das war, nach seinem Begriff, eine
wichtige Erfindung, welche die kiihle Kiinst-
lichkeit dieser Bekenntnisse mafilos poten-
zierte und daher eine gréflere Ehrlichkeit
und Leidenschaftlichkeit erlaubte. Und das
war etwas Neues, was er in keinem der ihm
bekannten Tagebiicher angetroffen hatte® (11,
167). Auf der Suche nach einem ,neuen,
eigentlichen ,Genre’ der Grofle®, das iiber
Thomas Mann hinausfiihre, entdeckt Gom-
browicz die Form seines Tagebuchs und die
Struktur von dessen Stil: ,Ein grofler Stil
besitzt seinen eigenen Zeremonienmeister
und ebenfalls einen Vortragenden und Kom-
mentator® (II, 167), eine These, die aus zahl-
reichen Thomas Mannschen Variationen be-
kannt ist, am grundsitzlichsten wohl in der
Beschreibung des ,Geistes der Erzihlung®
erortert.

Aus der Sicht der Tagebiicher scheint die
Auseinandersetzung mit Thomas Mann den
Kulminationspunkt jener Einfliisse zu bedeu-
ten, Jie Gombrowicz aus dem Bereich der
deutschen Literatur empfing. Die Berliner
Phase von 1963 bis 1964, initiiert durch ein
schon 1962 verzeichnetes Einladungsschreiben
Walter Héllerers, jedoch erst dank einem Sti-
pendium der Ford Foundation realisiert,
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brachte zwar intensive Kontakte mit der
»Créme der deutschen Literatur® (III, 132)
wie Ingeborg Bachmann, Giinter Grass, Uwe
Johnson, Peter Weiss und anderen,aber wenig
Anregung, wie Gombrowicz’ Anckdoten
iiber Grass es andeuten: ,Philosophie gou-
tiert er nicht besonders; dieses wissend, lenkte
ich eine Diskussion mit ihm auf philosophi-
sche Gebiete. Darauf Grass, hoflich vorge-
beugt, subtil, diskret: — Entschuldigen Sie,
aber meine Schwester, hier anwesend, be-
kommt einen nervdsen Husten, wenn man
mehr als sechs Philosophen auf einmal er-
wihnt® (III, 160f.). Ahnlich enttiuschend
und oberflichlich blieb der Dialog mit Uwe
Johnson, dem ,nordischen Nordlinder®, der
sich ,auf zwischen uns iibliche Themen, also
auf Tabakpfeifen, Knépfe und Aufschlige
von Jacken® (III, 163) beschrinkte. Resi-
gniert vermerkt Gombrowicz in seinem Ta-
gebuch: ,Diese Zusammenkiinfte verliefen
im Sand, sei es durch Schwierigkeiten lingui-
stischer Natur, sei es durch die Anwesenheit
dritter Personen... Wir waren hermetisch,
sie fiir mich, ich fiir sie, im vorhinein war
bekannt: nichts, absolut nichts, und das Beste,
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was man machen konnte, wire, dafl einer
den anderen in Ruhe liefle. Ein wenig wie
Pferde, die auf eciner Wiese weiden. Aber
auch wie eroberungssiichtige Wesen, im Zu-
stand der Expansion, bereit, einander bei er-
ster Gelegenheit zu fressen® (III, 163). Mit
diesem dissonanten deutsch-polnischen Dialog,
nochmals getriibt durch die unselige Inter-
vention Hans Mayers als Juror zur Verlei-
hung des fiir Gombrowicz vorgesehenen Prix
Formentor (III, 186), nimmt ,der jiidische
Konig“, wie man ihn in den Warschauer
Cafés nannte, Abschied von der literarischen
Landschaft Deutschlands, die er in seinen
1965 erschienenen ,Berliner Notizen®, dem
»Tagebuch der Navigation® auf dem Meer,
das er ,Bersee® nannte, ausfithrlich beschrieb:
zum Arger seiner Gastgeber. Im siidfranzé-
sischen Vence findet dann der ewige Emi-
grant, fiir den Emigration das ,Eintauchen
in die Welt® (I, 71) war, eine geistige Zu-
flucht. Hier erreicht den Todgezeichneten die
ersehnte Nachricht von der Auszeichnung mit
dem begehrten Prix Formentor (1967) und
wenig spiater der Tod: im Juli 1969.

Ernst Josef Krzywon



