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Deutungsdenken und technisches Sehen

Zum Schicksal der Bildvorstellungen im modernen Kirchenbau

Im Katalog der Kélner Ausstellung ,Projekt *74 — Aspekte internationaler Kunst am
Anfang der 70er Jahre“ steht der Satz: Es ,entfillt die Malerei“!. Tatsichlich konnte
man auf dieser Ausstellung, die eine Vorschau auf die nichste ,,documenta® bot, nur
mehr vier oder fiinf Bilder eines fotografischen Realismus sehen. Im Vordergrund der
Kolner Darbietungen standen Wahrnehmungsanalysen mit Video-Gerdten, Unter-
suchungen zum Problem von Zeit und Raum, ,Spurensicherung® und ,Anatomie der
[lusion®. Die letzte ,documenta“ in Kassel hielt sogar Joseph Beuys mit Filzhut und
Rose fiir ausstellungswiirdig. Zum Arger der Politiker propagierte Beuys eine ,Partei
der Nichtwihler®. Skulpturen bot der Bildhauer nicht an. Pline fiir die grofle Bien-
nale in Venedig bemiihten sich, die Pavillons fiir die Nationen zu sperren und sie einer
engagierten Propagandakunst politischer Prigung zuzufihren. Eine Ausstellung in
Wuppertal will sogar ,,Monumente durch Medien ersetzen® (Katalog, Wuppertal 1976).
Sie schneidet die Kunst von der Geschichte und Tradition ab und erhebt das Prozefi-
hafte des augenblicklichen gesellschaftlichen Bewufltseins zur Norm. Monumente sind —
nach der Meinung der Aussteller — zwecklos, wihrend die Medien der Zwedk heiligt.

Die isthetischen Perspektiven unserer technologischen Gesellschaft lieflen sich noch
weiter ausziehen. Eines scheint dabei sicher: Malerei und Plastik sind kaum gefragt.
So mutet auch eine Problemstellung ,Bild und Kirchenbau“ in der zeitgendssischen
Kunstszene iiberholt und museal an.

Es wire allerdings nicht neu, daf} christliche Gruppen in Ritterausriistungen aufzie-
hen, wenn andere aus einer Panzerschlacht nach Hause kommen. Hat man nicht im vori-
gen Jahrhundert die Systemkunst der Neugotik der personalen Kunst eines Manet und
Céranne entgegengehalten? Und tritt nicht die heutige Theologie gelegentlich unter
dem Vorzeichen des Personalen auf, wihrend die zeitgendssische Kunst das Problem
der Objekte und Sachen abhandelt?

Es ist hier auch nicht beabsichtigt, unter dem Vorzeichen des Bildes den Streit der
Konfessionen zu entfachen und zu fragen, ob nicht die katholischen Gotteshduser heute
in ihrer Bildfeindlichkeit protestantisch geworden seien, und manche evangelische Kir-
chenbauten mit ihren liturgischen Ausstattungen katholisierten.

Der Graben ist tiefer und die Spaltung der Lager elementarer. Unsere Kontroversen
sind nicht mehr konfessionell bestimmt, und die Thematik ist kaum theologisch. Dies
zeigt das Uberhandnehmen der erkenntnistheoretischen Problematik in der zeitgen0ssi-
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schen Kunst. Schon die Surrealisten haben mit Dali und Magritte erkenntniskritisch
gearbeitet und ein Pladoyer fiir die Unglaubwiirdigkeit der dufleren Erscheinung einer
positivistischen Welt durchgefiihrt. Der Fotorealismus suchte die Subjektivitit des
menschlichen Auges durch die Objektivitit der exakter arbeitenden Kamera zu erset-
zen. Die Pop-Art hat schlieflich das Wesen der Dinge neu zur Diskussion gestellt. Die
Frage lautet: Ist die Coca-Cola-Flasche nur ein Gebrauchsgegenstand oder ist sie nicht
vor allem eine Mitteilung?

Diese Vorginge dokumentieren, daf heute ein Gegensatz die Szene vorrangig pola-
risiert: Der Widerspruch zwischen einem Deutungsdenken und einem Nutzwertdenken,
oder dsthetisch ausgedriickt: zwischen einer Bilderkenntnis und einem ,technischen
Schen®. Dieser Gegensatz monumentalisiert sich in dér mythischen Vorstellung einer
heiligen Stadt, deren Mauern zugunsten der lukrativen Bauten von ,Profitopolis®, der
Zitadelle des Kommerz, geschleift werden. Zwischen diesen beiden Entwiirfen vollzieht
sich das Schicksal der Bildvorstellungen in der Kirche.

Man sollte die Vorginge in der Kolner Ausstellung und der letzten ,,documenta® in
Kassel nicht in den Wind schlagen. Die Tatsache, dafl Kiinstler sich nicht mehr aus-
schliefllich um die Gestaltung der dufleren und inneren Wirklichkeit bemiihen, sondern
den Erkenntnisvorgang selbst zum Thema ihrer Arbeit machen, zeigt, dal unser Wahr-
nehmen gefdhrdet ist. Unter den Vorzeichen eines verschiedenartigen Sehens verindert
sich tatsichlich die Geschichte der modernen Kunst im neueren Kirchenraum.

Das Bilddenken der iiberkommenen Kunst und das ,technische Sehen® der Gegenwart

Ein Vortrag von Ernst Buschor iiber das ,technische Sehen“ und eine Reihe vergleich-
barer Arbeiten ermoglichen es, zwei wesensverschiedene Arten der Erkenntnis zu be-
schreiben, die hier Bilddenken und , technisches Sehen genannt werden 2.

Fiir die Alten hatte die Erkenntnis in ,Bild und Gleichnis®, wie Paulus sich aus-
driickte, den Vorrang. Diese Bilderkenntnis ist ganzheitlich, geht aus dem Gedichtnis
oder der Tradition heraus vor sich und ist wertend. Sie erfolgt also unter der Beteili-
gung der ,,Herzkrifte“ des Menschen, wie Ernst Buschor formulierte. Im Gegensatz zu
der technisch oder materiell aufgefafiten Realitdt hat das Bild einen ambivalenten
Charakter. Es ist mehrdeutig. So kann der Lowe in der Bibel den Teufel oder Christus
~ bezeichnen. Martin Luther hat in bedeutsamer Weise die Bilder ,adiaphora®, weder
gut noch bdse, genannt. Die Bilder fordern nimlich zur Unterscheidung und Deutung
auf. Wihrend die naturwissenschaftlich-technische Erkenntnis eindeutig ist und mit
Hilfe des Prinzips von Ursache und Wirkung die Dinge in notwendiger Weise ver-
kniipft, ermdglicht die Bilderkenntnis die Wahl und garantiert die Freiheit.

Der Mensch dieser alten Kunst ist der ,Anthropos“, das Wesen, das den Himmel
anschaut und das offen ist fiir die Vorgiinge in der Schépfung. Lactanz sprach vom
Menschen als der Zusammensetzung von Himmel und Erde. Der Mensch galt als Mikro-
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kosmos, der im Makrokosmos und durch ihn lebte. Anders unsere Art der Erkenntnis.
Vergleichbar mit einer Kamera ist diese Art der Wahrnehmung ein Sehen mit isolierter
und isolierender Optik. Es ist isoliert von den ,Herzkriften des Menschen und trennt
auch den Ausschnitt der Wahrnehmung aus dem Ganzen der Welt und den geistigen
Bezugssystemen heraus. Damit wird dieses Sehen geschichtslos. Es braucht keine Kate-
gorien, die aus der Vergangenheit stammen, um den Gegenstand einzuordnen. Durch
diese Abtrennung von Geist, Herz und Tradition wird das Sehen wertfrei. Der Vorteil
dieser exakten, nicht emotionalen Wahrnehmung ist die Eindeutigkeit.

Durch dieses ,technische Sehen“ wird der Gegenstand verfiigbar. Die isoliert und
technisch gesehene Welt braucht zur Verarbeitung der positiven Daten ein Prinzip, das
einwandfrei arbeitet, das Kausalititsprinzip. Das kausale Denken, das sich vor allem
im naturwissenschaftlich-technischen Bereich bewihrt hat, stiitzt sich auf die Notwen-
digkeit der Abldufe. Die kausale Verkniipfung, die das Funktionieren unserer Maschi-
nen gewihrleistet, kann man nicht dem Beliebigen aussetzen. Computer und Raketen
miissen exakt arbeiten, sie diirfen keine Moglichkeit zur Wahl oder Freiheit bieten.
Ubertrigt man diese an sich wertvolle technologische Sehweise und Denkart unkritisch
auf den Menschen, so ergibt sich ein Dilemma: Je rationaler die Systeme einer Stadt
und eines Staats organisiert sind, um so weniger personale Freiheit bieten sie.

Es konnte sein, dafl eine Leistungs- und Konsumdemokratie, die das Praktikable
und Brauchbare bis in die Kirche hineinziehen kann oder darf, durch ihre technologi-
sche Methodik die Freiheit erstickt. Die intensive Organisation, die Biirokratisierung
und die Rationalisierung aller Lebensvorgiange wirken wie ein Netz. Die BewufStseins-
industrie der Massenmedien tut ein tibriges, um dem Menschen die Entscheidung abzu-
nehmen. Der wirtschaftliche Druck eines Denkens, das am Gewinn normiert ist, ver-
stirkt die Repression. Der Deutungswert tritt zuriick und wird vom Nutzwert er-
driickt. Dieses Nutzwertdenken zwingt den Menschen in eine Art Gefingniszelle, eine
abgeschlossene Welt, in ein Dasein unter einer Art von Glasglocke, in der nur mehr ein
geschlossenes Bewuf3tsein moglich ist.

Das geschlossene Bewufitsein der modernen Gesellschaft

Der Mensch wurde durch das Licht von Sonne, Mond und Sternen, durch die Erkennt-
nis Gottes konstituiert. Diese Prigung des Menschen durch das Licht des Himmels wird
hier Primirinformation genannt. Nachdem in der Aufklirung und durch die Sikulari-
sation die Welt als Mitteilung oder, wie die Theologie sagen wiirde, als natiirliche
Offenbarung durch die einseitige Bewertung des Nutzcharakters des Vorhandenen
liquidiert war, blieben Personen und Gesellschaft als Mafistab aller Wirklichkeit iibrig.
Diesen Vorgang hat Theodor Hetzer durch eine kunstgeschichtliche Beobachtung auf-
gezeigt. ,Die Gestalten Goyas stehen beziehungslos vor dem Nichts“ (Aufsitze und
Vortrage, Leipzig 1957, I, 181). Ahnliche Beobachtungen kann man auch bei anderen
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Malern dieser Zeit machen. Die Ablosung des Bilds vom Weltgrund wurde durch eine
veranderte Wahrnehmung hervorgebracht. Diese neue Wahrnehmung hat das Bild nicht
nur isoliert, sondern das Bewuf3tsein weiter verandert.

In unserer Zeit erhalten die Nachrichten aus Presse, Rundfunk und Fernsehen eine
ungeheure Bedeutung. Diese Nachrichten erfolgen durch ,Medien®, das heifit, sie sind
durch technische Apparaturen und durch Bearbeiter vermittelt. Allgemein bekannt ist
zum Beispiel die Technik des Schneidens und das Neuzusammensetzen der geschnitte-
nen Bilder durch die Filmemacher. Nachrichten dieser Art kann man deshalb Sekundir-
informationen nennen. Auf Grund solcher Vorginge konnte Bazon Brock die Behaup-
tung wagen, unsere eigentliche Realitdt sei das Bild. Er meint damit die selbstherge-
stellte Bildwelt, die technologische Ikonostase. Diese selbstproduzierte Bildwelt wird
zur bestimmenden Kraft des Bewufitseins.

Wihrend die Primirinformationen den Menschen fiir das umfassende und sinnge-
bende Geheimnis seines Lebens 6ffnen und ihn frei machen, verhaften die Sekundir-
informationen den Menschen an die Vorginge in der Gesellschaft.

Die Bindung der groflen Epochen der Vergangenheit an die Primirinformationen, das
heifit an den ,,Himmel (was Zeit, Raum, Licht und letztlich Gott bedeutete), hat die
Mythologie, die Kunst und die Religionen hervorgebracht. Diesen Bereich des gestal-
teten Lebens nennen wir Kultur. Die Hinwendung zum Nutzwert und zum nur ge-
sellschaftlichen Denken wird oft als Zivilisation bezeichnet. So spricht René Huyghe
von einer ,Zivilisation des Bildes“ (Die Antwort der Bilder, Wien 1968, 41). Das Bild
wird dem Kommerziellen und dem Politischen zugeordnet: ,Die Strafle ist zur visuel-
len Verfiihrung geworden® (ebd.). Unsere Trabantenstidte, in denen man die sinn-
deutenden Bilder der Kreuze, Andachtsbilder und Kapellen als bigott ablehnt, werden
von den ,schreienden Bildern® der Plakatkunst iiberschwemmt. An jeder Ecke blicken
diese grotesken Reklamefetische auf uns herab. Zigarettenfabrikate und Kaufhaus-
parolen, Zahnpasta- und Biistenhalterplakate markieren unsere Avenuen.

Diese ,Zivilisation des Bilds“ enthilt in den technologischen Bildhohlen unserer
Lichtspielhduser und Fernsehraume ihre besondere Form. Hier wird der Mensch gleich-
sam in sein selbstgeschaffenes Bewufitsein eingeschlossen. Diese Situation hat schon
Franz Kafka beschrieben: ,Ich gehére zum visuellen Typus. Das Kino stort die Vision.
Nicht der Blick erfafit die Bilder, sondern diese bemichtigen sich des Blicks. Sie iiber-
schwemmen das Bewuf3tsein. Das Kino bedeutet, das bisher nackte Auge mit einer Uni-
form zu bekleiden. Und mit dem Hinweis auf das tschechische Sprichwort ,Das Auge
ist das Fenster der Seele® zieht er den Schlufi: ,Die Filme sind die eisernen Fenster-
ldden vor diesem Fenster.

Freiheit, das ist zundchst Wahl dessen, was uns geboten wird. Was aber wird ihre
Zukuntft sein? Die heute geiibte Sinneswahrnehmung ist gelenkte Sinneswahrnehmung,
nicht allein durch ihre listige Werbemethode, sondern auch dadurch, dafl sie dem Ut-
teil keinen Spielraum lift. Schon Walter Gropius schreibt in ,,Apollo in der Demo-
kratie“ (Mainz 1967, 21): ,, Unsere hochgetriebene automatische Zivilisation iibt einen
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Terror ganz eigener Art aus.“ ,Das seelische Leben wird erdrosselt durch den alles
iberwuchernden Rationalismus des ,organisation man‘. Der Mensch lduft Gefahr, den
Sinn fiir das Ganze zu verlieren.“ Deshalb sagt Jean Cassou zu Recht: Die einseitige
Entwicklung der Menschheit in eine Produktions- und Leistungsgesellschaft hat ,aus
der Welt eine geschlossene Welt gemacht, auflerhalb derer nichts existiert, eine im wahr-
sten Sinn des Wortes totalitire Welt. Sie ist sich selbst Endzweck und produziert nur,
um das Produzierte zu konsumieren® (Kunst ist Revolution, Kéln 1969, 7).

Die bildenden Kiinstler der Gegenwart haben diese ,geschlossene Welt“ und ihr
selbstgeschaffenes Bewufitsein in vielfacher Weise kritisiert und zum Thema ihres Schaf-
fens gemacht. Unmittelbar greifbar wird diese Situation bei den Gestalten von Robert
Graham, die sich in Glaskasten aufhalten. Graham , verfremdet seine Figuren durch...
thre Abgeschlossenheit in Glaskidsten. Doch . . . ist eine Doppelwirkung spiirbar, die
Glaskisten sind gleichsam auch preisgegebene Grenzen, die dem Betrachter die Rolle
des Voyeurs zuspielen (U. Kultermann). Intensiver arbeitet der Spanier Dario
Villalba. Er schliefft seine bonbonfarbenen Silhouetten menschlicher Figuren, die wie
Hiftlinge quergestreift erscheinen, in Plexiglasblasen ein. Escobar Marisol gribt wie
eine Archiologin der Pop-Art ihre nofreteteihnlichen Gestalten aus einer Art Grab-
kammer aus. In ihrer ,Fiesta® sehen wir die exhumierte Gesellschaft der Gegenwart
unmittelbar vor uns. George Segal, Franz Gallo, Kurt Stenvaert und viele andere ent-
warfen die Glaskisten und ,Grabkammern® unseres selbstgeschaffenen Bewufitseins.
So verwandelten die Marionetten und Mumien der zeitgenossischen Kiinstler die mo-
derne Szene in ein technologisches Reliquiar. Unter diesen Voraussetzungen mufite das
Schicksal des Bilds in der Kirche eine beingstigende Entwicklung durchmachen.

Die biblischen Bildvorstellungen in der Kirche
zwischen Privatisierung und Kollektivierung

Die Erneuerung der biblischen Bildvorstellung vollzieht sich seit dem Zusammen-
bruch der ikonologischen Programme in der Revolution und der Sikularisierung unter
dem Vorzeichen der Kunst. In der evangelischen wie in der katholischen Kirche suchte
man nach dem ,,christlichen Stil®. Inbegriff dieses ,christlichen Stils® wurde die Gotik.
Auch die Nazarener, die Beuroner Monche und selbst P. Régamey und seine Freunde
wollten zunichst die christliche Kunst reformieren. Durch die Reform der Kunst such-
ten sie dann auch die Kirche selber zu erneuern. Das Zweite Vatikanische Konzil spricht
von der ,Mutter Kirche® als der ,,Freundin der schonen Kiinste® (Liturgiekonstitution,
122). Schon Hermann Beenken machte darauf aufmerksam, dafl die Gefihrdung der
kirchlichen Bildkunst von den Christen selbst kam: ,Man zerstdrte, wo man erneuern
wollte, und die Glaubigsten, Christlichsten selber waren die Werkzeuge® (Das 19. Jaht-
hundert in der deutschen Kunst, Miinchen 1944, 248f.). Diesen Vorgang kann man
zundchst bei den Nazarenern beobachten.
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Die ,,christliche Kunst® der Nazarener und der Monche von Beuron

Die Nazarener griindeten 1809 in Wien den Lukasbund und sammelten sich 1810
im sikularisierten Kloster Sant’Isidoro auf dem Pincio in Rom. Sie realisierten nicht
mehr die alten Ordensideale der Benediktiner, sondern schufen einen Malerorden, der
naturgemifl die naturwissenschaftlichen, sozialen und theologischen Fragen zugunsten
der dsthetischen Aufgaben einer ,,christlichen Kunst® zuriickstellte.

Wihrend ihre Gegner, die Klassizisten, weithin der Mengs-Doktrin (nach dem
Maler Anton Raffael Mengs, 1728-1779) folgten, nach der sich der Kiinstler anhand
von Antikenkopien eine Sammlung von Motiven anlegte, um mit ihrer Hilfe seine Ge-
danken ins Bild zu setzen, stiitzten sich die Nazarener auf Fra Angelico und Raffael.
Die Klassizisten kultivierten damals mit Goethe einen Bildungshumanismus. Die
Nazarener begriindeten ein Bildungschristentum oder eine christliche Bildungskunst.
Wie die Klassizisten den mythischen Grund der antiken Kunst nicht mehr ins Bild
setzten, so realisierten die Nazarener die Ursprungsbeziehung der biblischen Bildvor-
stellung zur Schopfung nicht mehr. Der Kiinstler Gefiihl war, ihnlich wie bei den Ro-
mantikern, auch das Gesetz ihres Schaffens. Es war ein Glaube aus christlichem Gemiit,
der die kirchliche Kunst prigen sollte. Damit war die Privatisierung und Sentimen-
talisierung des Bilds im vollen Gang. In Overbedks ,, Triumph der Religion in den Kiin-
sten® wurden Kaiser und Papst zu Symbolfiguren der Plastik und Malerei.

Ein Nebenprodukt dieser ,christlichen Kunst® — der Begriff erhielt damals eine
publizistische Bedeutung — war die Enterotisierung der religiosen Bildwelt. Vergeblich
schrieb der protestantische Senator von Liibecds, Overbeck, an seinen Sohn: ,,Ich glaube,
etwas Kraftspeise ist dann und wann Dir gut, um nicht ganz Dich den elegischen Ge-
fiihlen zu ergeben. So auch fleiflige Blicke mitunter auf Rubens Saft- und Kraft- und
Flammen-Compositionen, um den Puls zu heben, um mit Feuer die Adern zu durch-
stromen“ (M. Howitt, Friedrich Overbeck, Freiburg 1886, I, 98). Theodor Vischer
charakterisierte 1841 eine Mariendarstellung von Friedrich Overbeck: ,Nein, eure
Madonnen sind nicht die Madonnen der alten Kirche; sie haben in den Stunden der
Andacht gelesen, sie sind in einer Pension, in einer Téchterschule aufgewachsen, ein
Jdhrchen wenigstens, ja sie trinken Tee, wenig, aber etwas® (Beenken, 262). Diese
Liquidierung des Eros brachte in dialektischer Bewegung die ,negative Ikonographie®
der ,Schwarzen Messen® und obszénen Riten von Felicien Rops bis zu Muehl und
Nitsch hervor.

Zugleich miihten sich die Nazarener um die Okumene. Peter Cornelius schrieb: ,Die
Ludwigskirche in Miinchen ist die Kirche der Zukunft. Von meiner Hand wird sie nichts
erhalten, wozu nicht jeder Protestant, solange er noch Christ ist, sich mit Uberzeugung
Eine Okumene im Zeichen eines Abstrakt-Christlichen sollte die

«

bekennen kann.
Briicke zwischen den Konfessionen schlagen. Diese gemeinsame Basis des Christlichen
besafl kaum noch verbindliche Realitit oder Konfession im Sinn von Uberzeugung,
sondern war cher eine gedankliche Konstruktion und ein Gefiihl. Gesellschaftlicher
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Triger dieser Kunst waren der Kiinstler selbst und das brave christliche Volk. Deshalb
lautete die Devise dieser Zeit: ,,Die Kunst dem Volke!*

Damit war die Umorientierung des Bilds (und der Architektur) von Welt und Kos-
mos auf die Person und die Gesellschaft, auf das Private und das Kollektiv vollzogen.
Das katastrophale Nebenprodukt der Devise ,,Die Kunst dem Volk® waren die NS-
Kunst und der Sozialistische Realismus. Der Sozialistische Realismus baut nimlich nicht
auf dem revolutiondren Futurismus, auf Kandinsky oder Malewitsch auf, sondern auf
der Kunst der volkstiimlichen Peredwischniki (,Wanderer®), deren Stammvater
Ivanow, ein Freund Overbecks, war. So erreichten diese groflen Bewegungen das, was
gesellschaftsorientierte Marxisten und Christen so dringend suchen und nur schwer fin-
den: Die Basis oder das Volk.

Die nichste Stufe der ,Bildungskirche® und des ,Kunstchristentums® boten die
dsthetischen Experimente der Beuroner Monche. P. Desiderius Lenz kopierte formlich
archiologische Publikationen und kommt im Trend des Symbolismus zur Auffassung:
»Es gibt keine andere religiése Kunst als die dgyptische, und alle andere ist es nur, in-
soweit sie mit dieser iibereinstimmt.” So wie es ,nur eine dogmatische Wahrheit (gibt),
gibt es auch nur eine in ihrem Formalgesetz dogmatische Kunst® (Festschrift Beuron
1863-1963, 368). Hier klingt schon der Gedanke der ,,archaischen Reste” von Sigmund
Freud an, den C. G. Jung in den Archetypen weiterentwickeln sollte, und die Idee der
religiosen Elementarvorstellungen, die Mircea Eliade herausgearbeitet hat. C. G. Jung
hat sogar Dogma und Archetypus gleichgesetzt (Der Mensch und seine Symbole, Olten
1968, 81). '

Allerdings blieb die Beuroner Kunst vorwiegend literarisch und avital. Sie blieb
Kunst im Sinn des Artifiziellen. Aber die geistige Bedeutung dieses Versuchs ist nicht
zu tibersehen. Hier mufl man allerdings den Gedanken des Kunsthistorikers Beenken
einfiigen, der vom ,Ende der christlichen Bildkunst“ sprach (246). Tatsachlich polari-
siert sich seit dem 19. Jahrhundert die biblische Bildvorstellung: Zu einem Teil baut
sie nur mehr auf personalem Grund auf, d. h. sie wird privatisiert. Zum anderen Teil
wird sie engagierte Malerei, d. h. sie vermittelt Gedankenkunst oder christliche Ideo-
logien fiir das Volk.

Die Ubernahme der zeitgendssischen Formgesetze vollzog sich unter vergleichbaren
idsthetischen Vorzeichen wie die Verwendung gotischer Stilelemente in der Neugotik
oder die Agyptisierung der christlichen Kunst. Man kopierte einen alten Stil und appli-
zierte die kopierten Stilapparaturen auf christliche Motive.

Die biblische Bildvorstellung in den kiinstlerischen Prozessen des 20. Jahrhunderts
Schon William Blake hatte erklirt: ,Ich kenne kein anderes Christentum als die
Freiheit vom materiellen Kérper und den Geist der Ubung der gottlichen Kunst der

Imagination.“ Sein Schpfergott ,Yurizen® war der Inbegriff des kausaltechnoiden
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Denkens, der Damon einer rationalistischen Welt. Sein Erléser ist die Phantasie. Die
modernen Kiinstler seit Beginn des Jahrhunderts fanden also kaum eine andere Alter-
native als den Weg nach innen und die Kultur der subjektiven Vorstellung. Die kiinst-
lerischen Leistungen der Expressionisten, Kubisten, Abstrakten und Surrealisten waren
von grofler dsthetischer Bedeutung. Aber es war die Kunst von Eliten und nicht eine
Monumentalkunst, die das Volk und seine Vorstellungen reprisentierte. Die Malerei
wurde zur Domine der Kenner.

Als die franzosischen Dominikaner mit P. Régamey nach dem Zweiten Weltkrieg
diese neue Kunst in den Kirchenraum einfithrten, waren sie sich bewuflt, dafl es eine
aristokratische Form und eine Kunst der Meister war. Die Moglichkeit, diese aristo-
kratische Kunst der Elite fiir die Gemeinden akzeptabel zu machen, gelang nur auf der
Grundlage des Nachholbedarfs an Bildung und eines publizistischen Grofleinsatzes fiir
die moderne Form nach dem Zusammenbruch der nationalsozialistischen Propaganda-
kunst. So wurden eine Reihe wertvoller, wenn auch gelegentlich problematischer Kir-
chenriume geschaffen. Der Vorgang wurde in dem Augenblick schwierig, als man aus
der Kunst von Fernand Léger, Henri Matisse, Georges Rouault oder Bazaine eine
Monumentalmalerei, d. h. eine Kunst fiir die Gesellschaft machte. Damit wurde die
Ekstase zum Rezept verarbeitet. Und der Expressionismus, der Kubismus und das Ab-
strakte wurden als Stilattrappen auf biblische Motive angewandt wie weiland das Go-
tische oder das Agyptische.

Der Expressionismus, der eine bedeutende religidse Kunst hervorgebracht hat, lehnte
die Institutionalisierung dieser Kunst als kirchliche Kunst grundsitzlich-ab. Und wo er
den christlichen Konfessionen zu dienen in der Lage gewesen wire wie bei Emil Nolde,
beim frithen Beckmann und bei Karl Caspar, war er den Vertretern der Kirchen nicht
genchm. Georges Rouault gelangte spit in die Kirche und Max Slevogts groflartiges
Werk in Ludwigshafen (1932) ist zerstort.

Dem zeitgendssischen Sakralexpressionismus, der in kirchlichen Kreisen zur Mode
wurde, fehlt die Bedeutung. Auch die Kirche in Vence von Matisse besitzt privaten
Charakter. Fine Zusammenarbeit zwischen den Vertretern kirchlicher Institutionen
und den religitsen Malern des Expressionismus war nicht mehr zu erreichen.

Mehr als der Expressionismus schien der Kubismus Monumentalmalerei zu ermdg-
lichen. Seine geometrischen Strukturen und die Reduzierung der Figuren aufs allge-
meine, auf typisierende Grundformen lieflen sich auch auf biblische Motive anwenden.
So hat Nagel in St. Max in Augsburg in bedeutsamer Weise eine Kirchendedke ausge-
malt. Der Kirchenbauboom der Nachkriegszeit hat jedoch aus dieser Malweise eine
Rezeptkunst gemacht. Fin christlicher ,,Quadratkilometerkubismus® iiberzog den Kir-
chenraum. Man vergafl bei diesen vielen Malereien, daf8 der Kubismus der ,,Demoiselles
d’Avignon® (1906/07) von Picasso an der erschiitternden Trieberfahrung der Modernen
und deren Zusammenstofl mit der Rationalisierung und Technologie entstanden war.
Dagegen war der christliche Kubismus zwar grofiformatig, aber im Grund genommen
harmlos. Er stellte oft nur die materielle Synthese zwischen Christentum und moderner
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Kunst dar. Man iibertrug einmal mehr einen ,,Stil“, den Kubismus, auf das christliche
Motiv. Was diesen Versuchen fehlt, war die Konfrontation der kubistischen mit den
biblischen Strukturen, die noch Paul Cézanne forderte, wenn er vom Schauspiel sprach,
das der ,Pater omnipotens sempiterne Deus® vor uns ausbreitet. Cézanne ging es nicht
um soziale, sondern um kosmologische Strukturen.

Zu den iiberzeugenden Zyklen des kirchlichen Kubismus gehort die Passionsfolge
der Fenster von Audincourt von Fernand Léger. Der grofle Maler und seine diskrete
Beschrinkung der christlichen Thematik auf die ,arma Christi“, die Leidenswerkzeuge,
brachten ein kirchlich und zeitgendssisch iiberzeugendes Monumentalbild hervor; kraft
der Analogie der Dinge und des Mitteilungscharakters der Welt ist das biblische Thema
auch dem Sozialisten und Kommunisten nicht fremd.

Man sollte nicht grundsatzlich eine abstrakte Malerei nach biblischen Motiven fiir
unmoglich halten. Sicher wurden von Bazaine und anderen Farbrhythmen parallel
zur christlichen Wirklichkeit geschaffen. Aber derartige Werke setzen ein starkes Be-
wufltsein der biblischen Welt voraus. Wo dieses fehlt oder abnimmt, leitet die abstrakte
Malerei den ,universalen Karfreitag® in der Kirche ein, von dem Hugo Ball sprach
(Die Flucht aus der Zeit, Miinchen 1927, 171). Die Bildinhalte werden verhingt wie
der Gekreuzigte in der Karliturgie.

Mit den kiinstlerischen Versuchen der Abstrakten war die Ikonologie, die Ordnung
der Bildprogramme der Tradition, vollends aufgegeben. Aber auch die Ikonographie,
die inhaltliche Aussage des Bilds, war nicht mehr relevant. An ihre Stelle trat ein
yanonymes Christentum®. Karl Ledergerber hoffte zwar, daf sich ,unbekannte Urhil-
der des Seins“ zeigen werden; aber Walter Forderer wiinscht, dafl sich die heutige
Kunst im Kirchenraum ,,ohne Belastung mit ablesbarer inhaltlicher Thematik® entfal-
ten kénne?®. Von Bildern konnte man kaum noch sprechen. Nach den Worten Dalis je-
doch brachte die abstrakte Malerei einen Gewinn: Sie gab der Kunst ihre Jungfriu-

lichkeit zurtick.

Das Surreale in der zeitgenossischen Kirchenmalerei -

In seinen Salzburger Akademievortrigen ,Moderne religivse Kunst im kultischen
und privaten Raum® (Salzburg 1953, 9) erklidrte Richard Seewald, die Kunst in der
Kirche miisse immer eine Art Surrealismus sein. Tatsdchlich bildete die Integration der
innerseelischen Impulse, der Ausgleich zwischen Traum und Wirklichkeit, von jeher
eine zentrale Aufgabe der Religion und der Kunst. Unter dem Vorzeichen von Sonne
und Mond, Tag und Nacht hat die alte Ikonographie die tiefsten Geheimnisse des
Menschen und der Bibel dargestellt. Seitdem der Bezug zum Kosmos in der Kirche
weithin verlorengegangen ist, sind auch die innerpsychischen Probleme in den Darstel-
lungen vernachlissigt worden. Vor allem galten die verschwiegenen Zonen des Trieb-
haften und des Erotischen, die in die Bezirke des Unbewufiten reichen, verdichtig. In
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seinen Monumentalbildern, wie dem Christus der Seminarkapelle in Freiburg, lif}t sich
Richard Seewald jedoch eher von der Antike und dem Klassischen inspirieren als vom
Surrealen oder Phantastischen.

An den psychischen Tiefenschichten orientieren sich dagegen die religidsen Bilder von
Graham Sutherland. Sein Christusteppich in der Kathedrale von Coventry wurde als
Freimaurersymbol verdichtigt. Abgesehen davon, dafl die Symbolik der Freimaurer
auf uralte religivse Vorstellungen zuriidkgeht, hat Sutherland diese Majestas aus einem
sich aufrollenden Blatt geformt und sie zum Inbegriff des sich entwickelnden Lebens
gemacht.

Von besonderer Qualitit ist das religose Werk von Herbert Boedkl. In acht Jahren
malte er in immer neuen Entwiirfen in den frisch aufgetragenen Mdrtel der Winde der
Abtkapelle von Seckau seine Bilder, bis er seine bedeutsamen biblischen Vorstellungen
entwickelt hatte. Es gibt wohl kaum ein Stiick Wandmalerei in der Kunst unseres Jahr-
hunderts, an dem so lange, so intensiv und so wirksam gearbeitet wurde.

Im Zusammenhang mit der Problematik des Surrealen mufl auch der Hetzendorfer
Altar von Ernst Fuchs erwihnt werden. Nach seiner leidvollen Jugend in der Nazi-
zeit hat Puchs in duflerster religioser und psychischer Anspannung altjiidische Vorstel-
lungen mit christlichen Motiven zusammengeschaut. Die Sorgfalt der Zeichnung und
die Gewissenhaftigkeit der Malerei ist bemerkenswert. Die Archetypik seiner Traum-
welt ist weit bekannt. Die Wiederentdeckung der ,architectura caelestis, der himm-
lischen Architektur, in den Tiefenschichten der Seele macht sein Werk auch fur die Bau-
kunst bedeutend. Die Integration des Religitsen mit dem Erotischen im Hetzendorfer
Altar ist, trotz aller Vorbehalte, nicht indiskret.

Aber diese Bemithungen um das Surreale, die ,Kunst von Innen®, waren durch die
Irrationalitit des Imaginativen, des Phantastischen und Eshaften gefahrdet. Traum-
vorstellungen gaben der Realitit der biblischen Bilder einen vagen Charakter. Das
Fluidum des Esoterischen zog die Eliten an. Obwohl die Leistungen dieser Maler be-
achtlich waren, vermochten sie keine Gemeinde zu begriinden. Miflverstanden und ver-
femt, haben sie sich in ihre eigene Welt zuriickgezogen. Der Zwiespalt wurde so grofi,
daf er den Kiinstler selbst zerriff. Die Unterschiede zwischen dem, was gewiinscht, und
dem, was erfahren wird, wurden selbst bei gliubigen Kiinstlern intensiv und machten
sie fast schizoid. Tatsichlich gibt es Maler, die eine kirchlich engagierte Kunst herstell-
ten und zugleich in ihren Ateliers eine Privatwelt entwickelten.

Eine schwerwiegende Ursache fiir die Emigration des Kiinstlers aus der Welt der
Bibel bildete, wie der Maler Albert Burkhart sagte, die Theologie selbst. Durch das
Infragestellen der biblischen Berichte und Bildvorstellungen wurde dem Maler die Dar-
stellung der Heilsbotschaft verleidet. Nicht selten haben sich Theologen und Geistliche
dann auch noch iiber die Arbeiten der Kiinstler oder die Kunst lustig gemacht. Die
engagierten Aufrufe von Theologen wie Régamey oder Rotermund wurden kaum be-
achtet.

Die Subjektivierung der biblischen Motive und der fehlende Bezug zu den Gemein-
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den hat auch die Architekten zu Gegnern des Bilds werden lassen. Seit Beginn des Bau-
hauses 1dft sich der Kampf zwischen Architekten und bildenden Kiinstlern verfolgen.
Die Architekten wollten ihre Bauten nicht durch die fragwiirdigen Plastiken und Male-
reien gefahrden. So begann die Zeit der leeren Betonwinde.

Die leere Betonwand und die Foto-Ikonostase

Vom architektonischen Standpunkt aus entstanden eine Reihe groflartiger Bauten.
Zu den Kirchen von Bedeutung darf man wohl den Bau von Herbert Groethuysen in
Miinchen-Moosach zdhlen. Aufbauend auf Kubus und Quader ist eine Architektur von
absolutem Charakter entstanden. Zugleich wird die Ausstattung auf das Notwendigste
reduziert. Durch kein Bild abgelenkt, aber auch durch keine Bildausstattung gestiitzt,
ist das Volk Gottes auf sich selbst und seine eigene Kreativitit verwiesen. Der Sinn
dieser leeren Betonbauten besteht also wohl darin, das ,Selbstverstindnis® der Ge-
meinden zu aktivieren.

Das ,Selbstverstindnis® der Gemeinde oder das ,,Selbstbewufitsein® der Kirche sind
Hegelsche Termini. Der fiir den preuischen Staat und das marxistische Denken in ahn-
licher Weise mafigebende Philosoph kam schon frith zu der Auffassung, dafl wir ,von
Gott als solchem zur Andacht der Gemeinde fortschreiten, als zu Gott, wie er im sub-
jektiven Bewufitsein lebendig und prisent ist“. Zugleich sagte der Denker als erster
das Ende der Kunst voraus. .

Herbert Marcuse hat in scharfsinniger Weise die Asthetisierung der Gesellschaft und
ihre Absolutsetzung vollendet: ,Technik und Kunst, gesellschaftlich notwendige und
schopferische Arbeit konvergieren die Idee der Gesellschaft als Kunstwerk: Aufhebung
der Kunst durch ihre Verwirklichung in einer ,dsthetischen® Lebenswelt, in der die Be-
friedung der Existenz nicht mehr ,illusiondr® ist.“ Diese ,obszéne Verschmelzung von
Asthetik und Realitit wird so zur ,therapeutischen Kraft® und schafft den ,neuen Men-
schen, der das Leben wirklich genieffen kann®. Der englische Kunstkritiker Herbert
Read nannte diese Konzeption Marcuses eine ,, Vision von ungemildertem Schrecken®+.
Tatsichlich wird mit derartigen Thesen, wie schon bei Hegel, die Gesellschaft absolut
gesetzt, so dafl man von einer sich selbst zelebrierenden Gesellschaft sprechen kénnte.

Man findet vergleichbare Theorien auch von theologischer Seite vorgetragen. So
schrieb Herbert Mudk: ,Fiir uns ist die Selbstdarstellung der Gemeinde in ihrem ge-
meinsamen Bemiihen um christliche Lebensverwirklichung als Zeichen viel bedeutungs-
voller als die Symbole des Gebdudes, iiber die sich schwer reden lifit.“ Aber Muck steht
nicht allein. Auch die Kirche ist zu einem Teil dsthetisch geworden. Sie kennt kaum
noch das Entweder-Oder, von dem Séren Kierkegaard schrieb, sondern belidfit jeder-
mann seine religitse Fasson. So wird die ,offene Kirche“ eine ,,dekorative Kirche® und
das Gegenstiick zu der ,,Gesellschaft als Kunstwerk®, die Herbert Marcuse postuliert.

Derartige Ideen, die durchaus nicht nur negativ interpretiert werden, haben sich auch
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im Kirchenbau objektiviert. So haben der Architekt Robert Gerum und der Bildhauer
Reinhold Griibl eine Reihe von bemerkenswerten Bauten geschaffen. Es sind die Pfarr-
zentren Kempten-Freudenthal, Au bei Illertissen und Miinchen-Neuforstenried, die
Aufmerksamkeit verdienen. Eine religiose Prigung der Architektur hat zugunsten der
Idee der ,Circumstantes® und eines Neutralraums nahezu aufgehrt. In beachtenswer-
ter Weise sind die Wochentags- oder Sakramentskapellen mit alten oder neuen Bild-
werken ausgestattet, wenn nicht — wie in Au bei Illertissen — eine alte Kirche selbst zu-
sitzlich zur Verfiigung steht. In den Gemeinderiumen — und das scheint in dieser Weise
neu — befinden sich groffe Bildwinde. Auf diesen Bildwinden bemerken wir Kinder-
malereien oder wechselnde Bildausstattungen. In Miinchen finden wir feste Ikonosta-
sen, auf denen Grofifotos aus der Gesellschaft von heute angebracht sind. Die gewohnte
Thematik der Apostel, Evangelisten, Heiligen oder Engel und die grofien Themen der .
Bibel sind aufgegeben. Dafiir sehen wir Menschen aus unserer Welt. Eine religiose
Deutung finden die Fotos durch Bibelzitate auf der Bildwand.

So sehr die Architektur Qualitdt besitzt und die Einfithrung der Foto-Ikonostasen
ihre Bedeutung behilt, die Reduzierung der Kirchenarchitektur auf einen Gebrauchs-
raum und die Riickfithrung der biblischen Bildwelt auf das mechanische Poto, das Aus-
schnitte der Gesellschaft von heute wiedergibt, sind nicht ohne Probleme. Man kann
diese Werke als Experiment hingehen lassen, aber nicht zum Programm erheben. Sehr
zu Recht stellt Hugo Schnell in seinem Buch ,Kirchenbau des 20. Jahrhunderts in
Deutschland“ (Miinchen 1973, 223) fest: ,Nicht der Kirchenbau geriet zunichst in
Krise und Wandlung, sondern die Gemeinde.“ Gemeinde oder Gesellschaft sind frag-
wirdige Begriffe, weil Gesellschaft erst durch ein Drittes, ein Gemeinsames, den Glau-
ben oder die Riickbindung an das Wort Gottes, d. h. zunichst den Mitteilungscharakter
der Welt geschaffen werden mufl. Verglichen mit Malereien einer solchen Thematik
sind die Fotos von Miinchen-Neuforstenried von geringem Wert, Jedwede Gesellschaft
von links oder rechts kann durch derartige Neutralriume und Sozialfotos reprasentiert
werden. Die Kirche pafit sich mit dieser Architektur und derartigen Fotos der technoi-
den Trabantenstadt an. Sie verzichtet darauf, unsere Grofistadt und unsere Umwelt
religiBs zu prigen.

Durch diese Vorginge erhielt das Bild einen anderen Stellenwert im kirchlichen
Leben.

Das manipulierbare Bild und die Kunst als ,moralische Anstalt®

Seitdem das Bild von der Schépfung, von der dufleren und inneren Welt des Men-
schen abgelost war, ist es verfiigbar geworden. Schon Kant hatte deshalb in der Kritik
der Urteilskraft die Kunst als autonomen Bereich beschrieben, der selbstindig neben
der Wissenschaft (Kritik der reinen Vernunft) und Ethik (Kritik der praktischen Ver-
nunft) existiert. Die Kunst kann, dhnlich dem Gebet, dem Menschen helfen, den Forde-
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rungen eines ,kategorischen Imperativs® gerecht zu werden. So wurden Kunst und
Bild ein Mittel der Pidagogik. Weltanschauungen und Parteien, auch die Kirche, be-
dienen sich dieses handsamen Mittels. Ohne besondere historische oder kiinstlerische
Erfassung der Kunstwerke vermag man mit Bildern den angestrengten Menschen der
technologischen Gesellschaft einen Ausgleich fiir Herz und Gemiit zu bieten. Die Kunst-
betrachtung gehort zu den festen Bestandteilen des modernen Bildungschristentums
und flankiert die politischen Mafinahmen der dsthetischen Gesellschaft und der ,,deko-
rativen Kirche®.

Viele moderne Bildmeditationen bedienen sich der Kunstwerke, ohne auf deren
Realitdtscharakter zu achten, d. h. auf die Ursprungsbeziehung des Bilds und die Riick-
bindung des Kunstwerks an seinen seinsgemiflen Hintergrund. Ahnlich wie man einst
den ,Bamberger Reiter” zum Inbegriff der NS-Erziehung machte oder heute noch im
Osten die klassische Kunst der Renaissance zur Vorstufe des Sozialistischen Realismus
umfunktioniert, interpretiert man bei uns alte und neue Kunstwerke im Sinn des ge-
wiinschten pddagogischen Effekts?®. Die Entfremdung des Bilds und die Nutzung der
Kunst als ,,moralische Anstalt® nimmt auch im Bereich der Kirche tiberhand ¢. Deshalb
kann man auch nicht zustimmen, wenn Johann Heinrich Miiller ohne Einschrinkung
sagt: ,Der Zweck heiligt die Medien® (Katalog ,Monumente durch Medien ersetzen®).
Das Bild ist zwar in seiner Ambivalenz ein Exponent der menschlichen Freiheit, aber
es ist nicht dem Beliebigen anheimgegeben und kann nicht ungestraft manipuliert wer-
den. Der grofle Pidagoge benutzt deshalb wie Platon Kunst und Bild ,religiés®, d. h.
in Riickbindung an Form und Inhalt, um die dem Menschen vorgegebene Realitit er-
kennbar und erzieherisch wirksam zu machen 7. Nur die Wirklichkeit, die im Bild sicht-
bar wird, und die Ehrfurcht vor ihr formen uns als Menschen.

Erwin Panofsky (Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, Kéln 1975, 36£.) nennt
diese Integration des Kunstwerks und das Herausholen des Bilds aus seiner Isolierung
»1konologie“. Die Tkonologie fafit das Kunstwerk als ,,Manifestation zugrunde liegen-
der Prinzipien® auf oder als Offenbarung ,symbolischer” Werte, wie Ernst Cassirer es
nannte.

Der kommerzielle, politische und ideologische Miflbrauch des Kunstwerks verbildet
und deformiert. Tatsichlich nimmt die asthetische Einebnung durch den unverbind-
lichen Gebrauch von Kunstwerken und Bildern erschreckende Formen an. Der Mif3-
brauch des Bilds zerschligt alle Wertordnungen, nivelliert alle geistigen Prozesse und
paralysiert schliefilich die innerseelischen Vorginge des Menschen selbst. Deshalb ge-
hérten die Siinden gegen das Bild bei allen alten Kulturen zu den Sakrilegien und gal-
ten als todeswiirdige Verbrechen.

Surrealisten und Pop-Artisten machen also zu Recht bis zur Ausstellung ,,Projekt 74
die Asthetik im eigentlichen Sinn, die Wahrnehmung, thematisch; denn die sikulari-
sierte Gesellschaft mit ihrem ,geschlossenen Bewuftsein® scheint nicht nur die Fihig-
keit, Malerei und Plastik zu schaffen und Kunst hervorzubringen, verloren zu haben.
Sie vermag auch kaum noch Gestalt zu sehen und in ,,Bild und Gleichnis® zu erkennen.
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,Ein Zeichen sind wir, / deutungslos / Schmerzlos sind wir und haben fast / Die
Sprache in der Fremde verloren®, schrieb Holderlin. Tatsichlich ist auch die Sprache
verwirrt und zu ,Sprachspielen® degradiert. Selbst Theologen kommen im Namen
der , Wissenschaft® zu einander widersprechenden Aussagen. In dieser Situation der
Uberdruf- und Abfallgesellschaft macht die zeitgendssische Kunst Bierbiichsen und
Coca-Cola-Flaschen ansichtig. Diese Vorgange kann man kaum anders interpretieren
als eine Wiederentdeckung des logischen Wesens des Vorhandenen und des Spruch-
charakters der Welt. Nicht das Geistreiche, sondern das Verbindliche ist notwendig,
d. h. die Bindung an die Sache.

Aus dieser Geschichte des Bilds und aus der Entwicklung des zeitgendssischen Be-
wufltseins ergeben sich eine Reihe von theoretischen Folgerungen, die uns wieder in die
Nihe archaischer Kulturen riicken.

Bewufitseinswende und Ende des dsthetischen Zeitalters

Die Vorginge in den Ausstellungen und im Kirchenraum dokumentieren, dafl die
Zeit der Uberbewertung und der Absolutsetzung der Kunst vorbei ist. ,Kunst ist iiber-
fliissig“, stand iiber dem Fridericianum in Kassel auf der letzten ,documenta®. Seit der
Zeit der Futuristen und Dadaisten kimpfen die Kiinstler selbst gegen den Jeeren Kunst-
werkbegriff, gegen eine akademistische Kunst und die hohlen Phrasen, die sich damit
im kiinstlerischen Schaffen verbinden. Auch im Kirchenraum will man sich nicht durch
Pseudokunst den Blick auf den Menschen und zuletzt auf Gott verstellen lassen.

Diese Wende ist nicht nur als Verlust anzusehen. Allerdings erfordert die Krise der
Kunst, die nur der Ausdruck einer allgemeinen Unsicherheit ist, eine Neuorientierung
des kiinstlerischen Schaffens in der Kirche. Das Asthetische selbst ist unverbindlich. Die
Privatmythologien der Kiinstlerpersonlichkeiten bieten ebensowenig eine allgemein-
giiltige Norm wie das zur Ideologie gewordene Gesellschaftliche. Fiir den Christen
kann die Neuordnung nur von der biblischen Vorstellungswelt und der Kreatiirlich-
keit des Menschen ausgehen. Der Mensch erfihrt sich als abhingig von einer gréferen
Realitdt, die der Christ Schopfung nennt. Die Botschaft der Schépfung, die auch in der
Bibel aufgezeichnet ist, sollte er zundchst zu begreifen suchen.

Die Bibel berichtet von einem ,Spruchort“. Dieser Spruchort ist das Fanum, das
Heilige, das dem Pro-Fanum gegeniibersteht. Dieser Begriff des ,Fanum® wird sowohl
von ,,phemi® (sagen) wie von ,phainomei® (aufscheinen) hergeleitet und integriert die
akustische mit der visuellen Mitteilung. Wort und Bild werden so zu der einen Offen-
barung8. Welt, die spricht, bildet auch die Grundlage jeder Gesellschaft. Einigung zwi-
schen zwei Menschen kommt durch die Ubereinstimmung in der Sache zustande. Tempel
und Sakralkunstwerke, die Heiligtiimer, sind nicht ein Produkt der Gesellschaft, son-
dern Gesellschaft ist allein durch das Heilige oder die Ubereinkunft im Logoscharakter
der Sache begriindbar. .
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Inbegriff dieser Sache, die spricht, war die Tora, die steinernen Gesetzestafeln des
Mose, die man als wesensgleich mit der Schetija oder Schetachwaja, dem Schépfungs-
felsen, betrachtete, Die Agypter identifizierten das Fundament der Welt mit der Gottin
der Gerechtigkeit Maat, die auch mit der Baurampe symbolisiert wurde. Bei den Grie-
chen hief} dieser Ort ,Nabel der Welt“. Im Neuen Testament horen wir von Petrus,
dem Fels. In der Liturgie und im Kirchenbau bildet der Altarstein iiber den Reliquien
das Fundament. Auf mittelalterlichen Miinzprigungen lesen wir ,Perum voco® (Ich
rufe den Stein). Es scheint, dafl damit der Archetypus des Schopfungsfelsens und die an
der Sache orientierte Gerechtighkeit angerufen wird.

Dieser Grundstein oder die Sache, die spricht, ist in der modernen Bautheorie von
Norberg-Schulz mit der Definition des Ortes vergleichbar. Denn Baukunst ist Archi-
Tektur, das heiffit Ur-Setzung. Sie beginnt mit dem Grundstein, von dem das Mafl und
die Gestalt des Bauwerks seinen Ausgang nimmt.

Unsere Betrachtung der Geschichte des Bilds im neueren Kirchenbau zeigt, daff Bau-
kunst auf eine Ausstattung durch Bilder nicht angewiesen ist. Es gibt bis auf den heu-
tigen Tag grofie Sakralbauten ohne Bilder. Diese Betrachtung dokumentiert aber auch,
dafl ohne Anerkennung des Bildcharakters der Welt Architektur nicht moglich ist, denn
Architektur grindet auf Gestalt. Und Gestalt will geschaut werden. Am Ende unserer
Uberlegungen stehen wir also ein letztes Mal vor dem Problem der Wahr-Nehmung.

Werner Heisenberg sagte: ,Der Himmel, von dem in der Bibel die Rede ist, hat
wenig zu tun mit dem Himmel, in dem wir Flugzeuge oder Raketen aufsteigen lassen®
(Katalog ,Kirchenbau in der Diskussion, Miinchen 1973, 221). Die geistige Ordnung
der Dinge und die erfahrbare Gestalt schaffen eine Art Sprache in ,Bildern und Gleich-
nissen®, die anthropologische Wertvorstellungen erméglicht. Wihrend die naturwissen-
schaftliche und technische Erkenntnis eine zu einem Teil von der Person unabhingige
Gesetzmiafigkeit und Nutzbarkeit ergibt, verlangen die kiinstlerische und die religiose
Erkenntnis eine Investition der Person und damit der Freiheit. Paul Cézanne wiirde
sagen: ,Ich mufl die Dinge realisieren, das heif}t, zu den Sinneseindriicken muf} ich
Strukturen von innen fiigen, ich mufl das Gesehene mir einverleiben.

Am verstandlichsten lassen sich die Unterschiede dieser Erkenntnis im Reich der
Liebe aufzeigen. Es geniigt nicht, einen Freund oder eine Geliebte mittels chemischer,
biologischer oder wirtschaftlicher Angaben zu begreifen. Man mufl von der Schonheit
des Menschen betroffen sein, seine Gestalt mufl uns ansprechen, Nicht das Quantitative,
sondern allein das Qualitative vermag Liebe, Kunst und Religion zu begriinden.

Deshalb haben die Alten die Seele als Eidolon, als Gestalt und Bild verstanden.
Ohne Gestalt gibt es keine anthropologisch verbindliche Einsicht. Man kann sich also
bei einer religidsen und kiinstlerischen Einsicht nicht von der Realitit distanzieren. In
ihr wirken unser Geist und unsere Freiheit schopferisch mit. Dieses Element der Freiheit,
das der Bilderkenntnis eigen ist, macht die anthropologische Wahr-Nehmung der Kunst,
der Liebe und der Religion so wagnisreich. Man kann nicht ein Kunstwerk schaffen,
einen Menschen lieben oder Gott erfahren und sich zugleich von der eigenen Schopfung,
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dem Menschen oder Gott distanzieren und sie wie eine Sache behandeln. Bei der Bild-
erkenntnis werden Freiheit und Bindung, ,religio®, im hochsten Maff eins. Deshalb
sagt Martin Buber: ,,Auf eine anthropologische Erfassung der Kunst diirfen wir nur
hoffen, wenn wir der Abhingigkeit des Menschen vom Seienden Rechnung tragen®
(Neue Rundschau 66, 1955, 2). Wir stehen einer unfaflbaren Realitdt gegeniiber. Diese
Realitit wird durch Schau entdeckt. Schau aber ist figurierende Treue zum Sein. Nor-
berg-Schulz sagt in vergleichbarer Weise, dafl Ort, Richtung und Bereich den Figural-
charakter der Architektur bestimmen.

Kirche und Kirchenbau entstehen also wesentlich aus dem Mitteilungscharakter der
Schopfung; denn die Bibel formt ihre Botschaft in der Ursprungsbeziechung zu der
Nachricht des gestaltbesitzenden Vorhandenen, der geordneten Welt. Sicher kénnen
wir deshalb nicht historisierend die Liturgie von Himmel und Erde im Stil der alten
Kathedralen iibernehmen und ihre Ikonologie kopieren. Aber die Architekturen der
alten Sakralbauten sind Definitionen von Raum und Zeit. Sie bestimmen den anthro-
pologischen Standort und umreiflen den Figuralbereich. Sie sind aber auch gewaltige
Uhren. Sie zeigen den Mafistab und die Norm der Zeit. Raum und Zeit bilden auch fiir
den modernen Menschen den Kontur der Gestalt und die Definition des Daseins. Nicht
in einem technoiden Raum mit einer mechanisch gemessenen Zeit, sondern in einem
Raum als Bild, den Max Beckmann ,Palast der Gotter® nennt, und einer Zeit, die
unsere Grenzen offenbar macht und unser zeitloses Wesen deutet, griinden der Mensch,
das Bild und die Architektur. So konkretisiert sich das gestaltende Anschauen des Seins
in der Erfahrung des Umgriffenseins von Raum und Zeit. Deshalb will Augustinus
»Standfassen in Gott, seinem Urbild“ und Thomas von Aquin sagt: ,Gott ist Form*.
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