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barung Selbstzusage Gottes ist in der Einheit
von Sage und Aussage, von Sinn und Mit-
teilung; dafl der historische Ursprung der
Glaubensbewegung inhaltlich mit dem Glau-
ben identisch ist und umgekehrt nur in seiner
Selbstvermittlung anwesend ist. Die Mdglich-
keitsbedingung solch einzigartiger Selbstver-
mittlung Jesu ins Heute hinein ist nichts an-
deres, als was die klassische Christologie mit
der Sohnschaft aussagen wollte. ,Die Sache
Jesu kann nur im Prisenz verhandelt werden.
Die Bedingung fiir dieses Prasenz aber ist die
Realprisenz Jesu in ihr® (Der Helfer und die
Hilfe, in: Wer ist Jesus Christus?, hrsg. v.
J. Sauer, Freiburg 1977, 165-200, 182).

Die bildliche Konkretisierung dieses An-
satzes und seine eindrucksvolle Zusammen-
fassung zugleich liflt sich fiir Biser im An-
schlufl an Kierkegaards Interpretation des si-
cher unechten Jesus-Wortes gewinnen, das
nach Kierkegaard dennoch ganz den Sinn des
Selbstverstindnisses Jesu wiedergibt: ,Kommt
her zu mir alle, die ihr bedriickt und bedringt
seid; ich will euch Ruhe geben!® In dieser
~Groflen Einladung® realisiert sich Jesus
selbst; in ihr wird die Rede vom kommenden
Gottesreich erfiillt und zugleich als mit der
Person Jesu identisch erwiesen. ,Mit seinem

Appell ,Her zu mir!* bekennt sich Jesus als
derjenige, der ununterscheidbar, bis zur vol-
len Personal-Union, mit der Sache des Got-
tesreiches verschmolz.“ Die in der ,Groflen
Einladung® aber zugesprochene Hilfe kann
demnach nicht etwas von Jesus Unterschiede-
nes sein, weshalb das christologische Grund-
prinzip gile: Der Helfer ist die Hilfe. Die
Christologie ,verfehlt den ihr von ihrer The-
matik her zugewiesenen Sinn, solange sie bei
Sachbestimmungen stehenbleibt, und sie er-
reicht ihn in dem Maf, wie sie die Sachgestal-
ten als Auflerungen und Hilfeleistungen des
Helfers glaubhaft und einsichtig macht® (ebd.
194).

Mit diesem konsistenten und alle Arbeiten
als roter Faden durchziehenden Ansatz ge-
lingt es Biser, erkennbar werden zu lassen,
welche Hilfe die Gegenwart von einer Neu-
besinnung auf ihren eigenen Ursprung er-
warten darf. Ein Werk, das sich derart die
zentralen Themen christlichen Denkens an-
gelegen sein liflt und dessen noch so ver-
streute Einzelthemen sich um solche Mitte
lagern, mag mit vielem Gingigen und Tages-
aktualitdt Erheischenden getrost in Konflikt
geraten.

Gerhold Becker S]

Die ,Spurensicherer® in der Kunst auf der Suche nach der ,verlorenen Zeit*

Zu den unheimlichen Vorgingen in der Gei-
stesgeschichte der Gegenwart gehdre der tech-
nologische Umgang mit Geschichte und Uber-
lieferung. Die Zeit wird mechanisch gemessen
und positivistisch magaziniert. Das ,lexikali-
sche Zeitalter® bemiiht sich, die ,Geschichts-
konserven® jederzeit verfliighar zu machen.
Eine verbindliche Beziehung zur Tradition
wird Situation haben
Kiinstler erdachte Ruinen errichtet, artifizielle

seltener. In dieser
Reliquien gesammelt, seltsame Genealogien
und Geschichtsfolgen konstruiert und eine
»Archiologie des Humanen® erfunden. Die
groflen Traditionen der Nationen und der
Kirchen sind von manchen diffamiert und
abgebaut worden. Nun sucht man mit Freud

nach den ,archaischen Resten®. Der ,Struk-
turalismus® stand mit am Anfang dieses ,,Spu-
rensicherns®. Claude Levi-Strauss schrieb 1955
in seinen ,Traurigen Tropen“: ,Die Vergan-
genheit ist so unwiderruflich dahin, . . . daff
schon die fliichtigste Besichtigung (der Gra-
bungspldtze) an Ort und Stelle den Forscher
in jenen Zustand totaler Unsicherheit versetzt,
in dem die demiitigste Entsagung und der
wildeste Ehrgeiz sich um ihn streiten.“ ,Letzt-
lich sind (deshalb) diese Ruinen, Reste, Spu-
ren, ein Anlafl zur eigenen Positionsbestim-
mung.“! Der Versuch zu derartigen ,Posi-
tionsbestimmungen® nimmt tiberhand. Mit al-
len Mitteln bemiihen sich Kiinstler und Ma-
cher, die Zeit zu orten.
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Die Futuristen haben mit dem Begriff der
,Schénheit der Geschwindigkeit® (,bellezza
de la velocita®, Marinetti) die technologisch
gemessene Zeit als Thema in die Kunst ein-
gefiihrt. Marc Chagall malte sein Bild ,Die
Zeit hat keine Ufer* (1930-1939), und Dali
entwarf die , Weichgewordenen Uhren® (1931).
Die gleichzeitige Erfahrung ungleichzeitiger
Bewegungen in einem Bild, die namentlich
der Film ermdglichte, bricht mit der Tradition
der Simultaneitit von Bewegung und Raum?.
Auch hier haben die Dadaisten mit ihren , ge-
fundenen Objekten® (,objet trouvé®) Pfad-
finderdienst geleistet. Sie suchten den Stand-
ort des Menschen in der Geschichte neu zu
definieren. Es sind die Raritdten-Kabinette
nach Art des ,Mausmuseums® von Claes Ol-
denburg, dieam Anfang der ,Spurensicherung*
standen. 1969 kaufte Christian Boltanski
zweihundert Blechbiichsen, um jeden Augen-
blick seines Lebens zu archivieren. Claudio
Costa verlich diesen oft recht subjektiven
,Kiinstlermuseen® einen objektiven Charak-
ter. In dem ligurischen Bergdorf Monteghirfo
errichtete er ein ,Museo di Antropologia, se-
zione arte moderna®, in dem er u. a. Seifen-
reste, Rasierklingen, alte Illustrierte und Star-
fotos sammelte.

Auf der ,documenta 6% in Kassel haben
Anne und Patrick Poirier ,Das goldene Haus
des Nero® und ,Die Stadt der Auseer® auf-
gestellt. Die Stadt Ausee ist ein mythischer
Ort, den der griechische Historiker Herodot
erwihnt. Diese Inselstadt im Wasser stellten
die Poiriers auf Korkplatren mit Hilfe von
schwarzer Zeichenkohle her. Das Kiinstler-
ehepaar schreibt dazu: ,Alles ist dunkel, und
man kann sich alles ausmalen. Wir wihlen
diesen Ort wegen seiner Form (Unterwelt,
Labyrinth) und seiner Farbe (schwarz) als
Bild und Zeichen des Unbewufiten, aber nicht
cines Unbewufiten, in dem sich personliche
Einbildungen finden, sondern eines kollekti-
ven Unbewufiten, in dem man auf ldngst
vergessene Irdume, Mythen, Wiinsche, Vor-
stellungen und Erinnerungen trifft, die zu einer
gemeinsamen kulturellen Erinnerung gehdren,
mehr oder minder tief in uns verschiittet und
beim Durchwandern dieser unterirdischen
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Stitte teilweise und fiir Augenblicke wieder
zum Leben erwedst® (Katalog ,documenta 6,
Bd. 1, 270). Die verkohlten Fragmente von
Architektur wollen ,Metapher des liicken-
haften historischen Gedéchtnisses® der Men-
schen sein. Sie wirken wie eine Totenstadt
oder unsere von Fliegerbomben zertriimmer-
ten Siedlungen bei Nacht.

Anderen Charakter besitzen die ,,Wohn-
stitten fir eine imagindre Wanderbevolke-
rung® von Charles Simonds. Der Amerikaner
baut seine mythenhaften Stidte fir ,Drei
Arten von Bevolkerung® (,Three Peoples®)
auf. Die erste der drei Bevdlkerungsgruppen
wanderte ,linear® und ,erinnerungslos®, die
zweite im ,orgiastischen Kreis“ verharrend.
Das ,,dritte Volk® tendierte in ,Spiralform®
serfolglos nach immer hoheren Zielen. In
der ,Pikaresken Landschaft® von Simonds
gibt es drei Urlandschaften. Die erste Land-
schaft besteht aus ,Urschlamm® oder ,krusti-
ger Wiiste* mit linearen Erdrissen. Das zweite
Gebiet wird von ,runden Hiigelformen® ge-
bildet und stellc das ,Reich der Miitter dar.
Im dritten Bezirk wohnt man in ,Erdhshlen®
und ,Kuppelhallen® aus Lehm und Dung.
Man errichtet ,Ritualorte®, deren Form an
,Brust, Mutterleib, Schoff und Lippen“ er-
innern. In eigenen ,Riten, die Simonds gele-
gentlich veranstaltete, tauchte der Kiinstler
aus dem Schlamm auf, driidste seinen Korper
in den Lehm ab und errichtete auf seinem
Leib Architekturen und Siedlungen aus Ton.
So gewann man den Eindruck, Charles Si-
monds mochte wie ein neuer Moses die ,Ge-
nesis® der Bibel aktualisieren und den moder-
nen Menschen re-mythisieren.

Zu der ,Spurensicherung® oder der ,,Archio-
logie des Humanen® gehorte auch der , Trans-
sibirien-Prospekt® des Jochen Gerz. Im Jahr
1976 hatte Gerz sechzehn Tage lang eine Reise
durch Sibirien unternommen, auf der er die
Fenster seines Abteils verhingte, um nichts
von der Landschaft wahrzunehmen. Nur ein-
mal am Tag driickte er seine nackten Fiifte
auf eine der mitgefithrten Schiefertafeln ab.
Die sechzehn Tage der ,Reise nach Sibirien®
wurden in Kassel durch Stiihle signalisiert,
die zu je vier um ein Quadrat gestellt waren.
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Vor den Stiihlen lagen die Schiefertafeln mit
dem Abdruck der Fiifle. Aber es waren keine
Monumente der Erinnerung. Eher zeigten sie
ein ,Verwischen der Spuren® an. Der Raum
war ,verweigerte Anschauung®. ,Gelebte Zeit
lat sich nicht vorzeigen, das Erlebnis nicht
illustrieren. Erfahrungen kann man machen,
aber nicht mitteilen. Das Medium verfalsche
oder setzt sich an ihre Stelle“ (Katalog, Bd. 1,
262).

Einen noch unheimlicheren Vorgang objek-
tivierte Claudio Costa. In sechs Holzkisten
zeigt er ,Das Wiedereingraben vergessener
und besserer Kulturen®. Werkzeuge der Agri-
kultur, Instrumente der Bebauung, werden
kiinstlich eingegraben. ,Um die Welt zu ret-
ten, die sie reprasentieren, kann man nur ihre
Symbole retten, und um sie zu retten, kann
man sie nur wiedereingraben wie ein archido-
logisches oder paldontologisches Fundstiidk,
das andere vielleicht finden werden.“ Die Um-
kehrung der Zeit und das Symbol einer hypo-
thetischen Palingenese (Wiederentstehung) er-
scheinen so ihrerseits als das ,einzig mogliche
Symbol fiir den einzig mbglichen Optimis-
mus® (Corrado Maltese). Das Vergessen alter
Kulturen in unserer Zeit, der Verlust ganzer
Wissenschaftszweige, Liturgien,
noch blithender Nationaltraditionen und ur-
alter Handwerkskiinste wird durch Claudio
Costas ,Objekte® signalisiert. So fiihrten uns
die Kiinstler von Kassel in die ,Gérten der
Erinnerung® oder an die ,Wasser des Ver-
gessens .

Im Rémisch-Germanischen Museum in Kéln
hatten Amerikaner 1974 gleichsam eine ganze
Kultur und ihre Tempelgrundrisse, Votiv-
gaben, Gerdte und Fresken mit Forschungs-
beitrigen verschiedener Wissenschaftler aus-

alter eben

gestellt, Sie nannten sie ,Llhuros®. Diese
ganze ,Kultur® von Llhuros mit allen Kunst-
werken, Kultobjekten, Fresken mit zum Teil
erotischem Charakter, Tempelmodellen und
Karten war von Norman Daly erfunden und

artifiziell hergestellt worden, um unsere eige-
ne Situation an ,,Llhuros® sichtbar zu machen.
So zeigte das Romisch-Germanische Museum
unter Mitarbeit des Wallraf-Richartz-Muse-
ums in Koln die Fragwiirdigkeit moderner
Archiologie und Kunstgeschichte. Die zeit-
gendssische Welt und ihre Bewufitseinsindu-
strie wurden mit ,Llhuros® als Falsifikat, das
heifit als Filschung, blofgestellt.

Diese Vorginge im kiinstlerischen Machen
und in der modernen ,Bewuftseinsindustrie®
belegen, daff die Grundlagen unserer Existenz
in Frage gestellt sind. Die Zeit ist nicht mehr
in der Natur oder Schépfung verankert. Und
Geschichte kann nicht allein in der Gesell-
schaft festgemacht werden. Diese Ortlosigkeit
von Zeit, Geschichte und Tradition gefihrden
das Gefiige des menschlichen Daseins.

Denn die Zeit ist, wie Augustinus sagt,
nicht nur die Bewegung der Kérper im Raum.
Sie ist der Ubergang von der Vergangenheit
zur Zukunft in einer Gegenwart, die nicht
bleibt. Im Grund sind also Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft nicht mehr oder noch
nicht vorhanden. Nur im messenden Geist er-
halten sie eine Realitdt, die sie trdgt. Der
messende Geist des Menschen — sein Dasein
in der Zeit — ist jedoch selbst nicht von Be-
stand. Er wird getragen — von wem? Hier
hort Augustinus mit seinen Analysen der Zeit
auf und beginnt einen Lobgesang: ,Ich aber
bin ganz aufgegangen in der Zeit, deren Ord-
nung ich nicht kenne; meine Gedanken, das
innerste Leben meiner Seele, zerreiflen sich in
stiirmischem Wechsel, bis ich gereinigt in dir
und geldutert durch das Feuer deiner Liebe
mich in dich ergieffe® (Confessiones XI, 29).

Herbert Schade S]
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