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durchsetzt. Im Rahmen dieser Vorstellung
konnten die Einzelheiten nicht daraufhin ge-
priift werden, ob sie die Grundabsicht wirk-
lich und iiberzeugend durchfiihren. Die weni-
gen Hinweise sind nur Anhaltspunkte fiir
eigene kritische Lektiire. Dabei darf nicht ver-
gessen werden, dafl auch ein solch monumen-
tales Werk nur eine Darstellung bietet, neben
die — aus katholischem Glaubensverstindnis —
andere treten miissen. Wiirde ,Christus und
die Christen® exklusiv als die moderne Gna-
denlehre und Gnadendeutung des Katholizis-
mus hingestellt, miifite sich fast unausweich-
lich eine Polarisierung zu reformatorischen
Ansitzen ergeben. Damit diirften aber die
Intentionen des Autors selbst verraten sein.

Wie ,der Johanneismus eine Auffassung von
Jesus neben der des Paulinismus und der Syn-
optiker® (411) ist, so auch Schillebeeckx’
Versuch.

Das Gesagte vorausgesetzt, konnte dieses
Werk ein Anstof8 werden sowohl fiir Christen
wie fiir Theologen; es wird aber, wo es stu-
diert wird, mehr Diskussionen entfachen
als abschlieflen. Nicht leicht wird es dann
sein, wirklich bei der Sache zu bleiben, ohne
zum Apokalyptiker zu werden, von denen es
bei Schillebeeckx heifit: sie ,,drehen sich stin-
dig im Kreis und konnen kaum mehr enden®.
Zur Miithe um die Sache und zum Bleiben bei
der Sache zwingt schon dieses Buch.

Karl H. Neufeld SJ

Marcel Pagnol

Von den vielen Touristen, die alljghrlich in
die Provence im Siiden Frankreichs reisen,
wissen die wenigsten, dafl aus der Provence
eine Reihe hervorragender Erziahler stam-
men. Thre Namen — Frédéric Mistral, Al-
phonse Daudet, Jean Giono, Henri Bosco und
Marcel Pagnol ~ sind weit weniger bekannt
als etwa die groflen franzosischen Klassiker,
die Aufklirer oder die moralisierenden Au-
toren des 20. Jahrhunderts wie Gide, Proust,
Malraux und Sartre; aber sie werden nicht
weniger gelesen und verdienen mehr Beach-
tung, als ihnen gemeinhin zuteil wird.

Marcel Pagnol' wurde 1895 in Aubagne
(etwa 20 km 0stlich von Marseille) geboren.
Nach seinen Studien ergriff er zunichst den
Beruf eines Gymnasiallehrers, gab diesen aber
auf, als er merkte, dafl seine Theaterstiicke
beim Publikum so gut ankamen, dafl er aus
der Schriftstellerei einen Hauptberuf machen
kénnte.

Seine ersten Stiicke waren Satiren auf die
Miflstinde der Nachkriegszeit: ,Les mar-
chands de gloire® (1925, gegen die Kriegs-
gewinnler) und ,Topaze® (1928, gegen die
Korruption der Politiker). Der grofie Durch-
bruch gelang ihm mit ,Marius“ (1929) und
~Fanny® (1931), die, nachdem sie als Thea-
terstiicke einen groflen Erfolg davongetragen
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hatten, bald auch erfolgreiche Filme wurden.
Pagnol, beriihmt und finanziell unabhingig
geworden, ‘widmete sich nun ganz dem Film
und griindete sogar eine eigene Produktions-
gesellschaft. Erfolgreiche Filme waren ,Cé-
sar®, ,La femme du boulanger und ,Manon
des sources*“.

Nach dem Zusammenbruch der Filmgesell-
schaft im Jahr 1954 widmete sich Pagnol aus-
schlieflich der Literatur und veréffentlichte
1957 den ersten Band seiner Lebenserinne-
rungen: ,La gloire de mon pére, dann im
folgenden Jahr ,Le chiteau de ma mére® und
1960 ,Le temps des secrets“. Das Werk sollte
seinen Abschluf} in einem vierten Band finden,
den Pagnol fiir die nahe Zukunft versprach,
der aber, zum gréfiten Leidwesen seiner zahl-
reichen Verehrer, nicht erschien. Statt dessen
veroffentlichte Pagnol 1963 den zweibdndigen
Roman ,L’eau des collines und 1964 und
1973 eine Studie iiber den ,Masque de Fer,
jenen geheimnisvollen Gefangenen aus der
Zeit Ludwigs XIV., der stets eine Maske vor
dem Gesicht trug.

Als Marcel Pagnol im Jahr 1974 starb, ohne
seine Jugenderinnerungen abgeschlossen zu
haben, glaubte niemand mehr an eine Ver-
offentlichung. Pagnols Frau und seine Freunde
fanden jedoch den vierten Band unter den
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Manuskripten des Autors, und so brachte das
Jahr 1977 mit dem Erscheinen von ,Le temps
des amours® den gliicklichen Abschluff des
Hauptwerks von Marcel Pagnol.

Im Unterschied zu vielen Werken der fran-
zdsischen Literatur mit ihrer Moral- und So-
zialkritik ist Pagnol so klar und durchsichtig,
dafl er keiner Erklirung bedarf. Pagnol ist
Erzdhler. Er erzihlt die Vorginge so, wie sie
in der Wirklichkeit abgelaufen sind, chrono-
logisch geordnet, episch-realistisch, ohne Sym-
bolismus, ohne metaphysische Implikationen.

So erklirt es sich, daff Pagnols Werk so-
zusagen von selbst den Weg zu den Lesern
fand und einen Erfolg verzeichnet, der auch
im lesechungrigen Frankreich erstaunlich ist.
Hinter der scheinbaren Einfachheit und Pro-
blemlosigkeit der Erzdhlkunst Pagnols ver-
birgt sich jedoch mehr, als es eine oberflich-
liche Lektiire ahnen ldfit.

Pagnol verdankt seinen Erfolg dem Hu-
mor. Aus dem weiten Spektrum menschlichen
Verhaltens gestaltet Pagnol mit besonderer
Vorliebe die komischen und humorvollen Si-
tuationen.

Die vier Herren von Marcel Pagnols Dra-
mentrilogie ,Marius, ,Fanny“ und »César®,
die sich regelmiflig in Marseille in der Bar
von César an den Tisch setzen, um Karten zu
spielen, gehoren zu den Kostlichkeiten der
Weltliteratur. Der ,patron® selbst, César, eine
olympische Gestalt, Zeus in Person, jihzornig
und gewalttitig, herrschsiichtig und listig, in
Wirklichkeit sanft wie eine Frau; Escarte-
figue, Kapitdn einer Hafenfihre, der sich fiir
eine Zentralfigur der franzosischen Marine
hilt; Panisse, der reiche Reeder mit dem alt-
ruistisch-egoistischen Herzen; Monsieur Brun,
der gar nicht aus Marseille, sondern aus Lyon
stammt. (Niemand weifl so recht, wo das
liegt und ob die Menschen, die dort leben,
noch den Namen ,Mensch® verdienen.) Mon-
sieur Brun ist nur geduldet und wird zum
Zeichen seiner unsicheren Herkunft immer
mit der Anrede ,Monsieur® bedacht. Er darf
auch nicht an der Zeremonie der furchtbaren
Raufereien teilnehmen, die die Bar von César
erschiittern. Die Streithihne erheben sich, sto-
flen furchtbare Drohungen aus, blicken sich

grimmig in die Augen, riicken aufeinander
zu — aber die Herren sind die Harmlosigkeit
selbst und konnen niemand auch nur ein Haar
kriimmen. Verbal sind sie unschlagbar in
Drohungen, Beschimpfungen, Aufschneiderei,
Ubertreibung.

Das ist das Besondere an Pagnols Humor:
er ist nicht verletzend, da die humorvoll-
spottische Zeichnung der Menschen letztlich
ihn und uns selbst trift. Wenn wir riick-
blickend auf unsere Vergangenheit, unsere
Handlungen, unsere
Meinungen — auch die {iber uns selbst —
schauen, miissen wir in Pagnols Spott die
Kritik iiber uns selbst hinnehmen. Ein bei
Homer hiufig vorkommender Ausdruck ist
das Wort ,nepioi“: die Toren, die Naiven,
die Blinden, die nicht verstehen wollen, daf}
sie ins Ungliick laufen, dafl alles nicht so ist,
wie sie es glauben. Die Fehleinschitzung sei-
ner selbst ist die Grundsituation des Men-
schen bei Pagnol.

In seinem Werk kommt kein Thema hiu-
figer vor als die Vergebung, die Friedensstif-
tung, die Verschnung. Wie bei Moli¢re der
Faden, der zur Geschichte gesponnen wird,

unsere Erwartungen,

stets eine Eheschlieffung mit Hindernissen ist,
50 ist es bei Pagnol ein gestorter Friede.

In der Bar von César lduft ein Tag wie der
andere ab, ohne Geschichte wie das Leben der
gliicklichen Vélker. Plétzlich ist der Friede
gestort. Marius, Césars Sohn, verschwindet
und 14t Fanny zuriick, die ein Kind von ithm
erwartet. Panisse ist bereit, Fanny zu heira- -
ten und dem Kind seinen Namen zu geben.
Fanny willigt ein, obschon Panisse die Fiinf-
zig bereits iiberschritten hat, um des Kindes
und um des Friedens willen.

In ,La femme du boulanger® (,Die Frau
des Bickers) reifit die Bickersfrau, deren
Mann der beste Bicker der Provence und
gleichzeitig der schibigste Liebhaber ist, mit
einem Hirten aus, und von dem Tag an ge-
lingt dem Bécker das Brot nicht mehr. Das
ganze Dorf tut sich zusammen, um die Frau
wiederzufinden und zur Riidckehr zu bewe-
gen. Schliefilich gelingt es dem Pfarrer und
dem Lehrer, die Frau in die Bidkerei zuriick-
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zubringen und dem Dorf Brot und Frieden
zu schenken.

In diesem Stiick, dessen Story von Jean
Giono erfunden, von Pagnol dramatisch ar-
rangiert wurde, kommt eine andere Gefihr-
dung des Friedens ans Licht: der in Frank-
reich durch Klerikalismus und Antiklerikalis-
mus seit Jahrhunderten gestorte Friede der
Nation. Pfarrer und Lehrer bekdmpfen sich
bis aufs Messer, und noch wihrend sie durch
die Stimpfe waten, um die Frau des Bickers,
die auf einer kleinen Insel inmitten des Flus-
ses mit dem Hirten ihr Liebesnest aufgeschla-
gen hat, zur Riickkehr zu bewegen, werfen
sie sich die {iblichen, abgedroschenen Phrasen
von Pro und Kontra an den Kopf. Schlief3-
lich und trotz aller Gegensitze steigt der Leh-
‘rer auf die Schultern des Pfarrers, der ihn
zur Frau des Backers trigt und sie zur Riick-
kehr bewegt.

Gestorter Friede auch in Pagnols Haupt-
werk, seinen romanhaften Jugenderinnerun-
gen. In Frankreich war in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts eine neue Religion ent-
standen, ein Gemisch aus Humanismus, Fort-
schrittsglaube, Evolutionstheorie, Positivis-
mus, Wissenschaft und Naturmystik. Triger,
fast konnte man sagen Priester dieses neuen
Glaubens war die franzosische Lehrerschaft.
Pagnols Vater war Lehrer. Es war selbstver-
stindlich, daf er und seine Familie die Fin-
sternis hinter sich gelassen hatten und im
strahlenden Licht der ,religion naturelle®
durchs Leben wandelten.

Pagnols Mutter hatte eine Schwester, un-
verheiratet trotz ihres Charmes und ihrer
Schonheit. Eines Tages geschieht das Wunder.
Ein Bewerber hat sich gefunden, aus der Liebe
wird eine Heirat. Die Liebe und die Hochzeit
der Tante aber storen plotzlich die heile Welt
der Familie Pagnol. Der Onkel ist gldubiger,
ja praktizierender Katholik. Dabei keines-
wegs ein in der Evolution zwischen Affe und
Mensch stehengebliebenes Wesen, vielmehr
ein Mensch wie die anderen Midnner auch, so-
gar mit sichtbaren Tugenden und Eigenschaf-
ten. Lehrer Pagnol kann es nicht fassen; im-
mer wieder kommt es zu erregten Diskussio-
nen, vor allem, als beide Familien gemeinsam
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ein Haus in den Bergen mieten, um wahrend
der Ferien die geschwichte Gesundheit der
Mutter zu stiitzen. Der Ideologiekrieg bricht
immer wieder aus; immer wieder werden die
Wogen geglattet, wird der Friede wiederher-
gestellt durch die beiden Frauen, die Schwe-
stern, die sich trotz der verschiedenen Be-
kenntnisse der Gatten wunderbar verstehen.
Sie ahnen, dafl das Gliick der beiden Familien
nur von kurzer Dauer ist. Warum das kurze
Gliick zerstoren durch vermeidbaren Zwist?
Die frith verstorbene Mutter Pagnols, schein-
bar im Hintergrund, in Wirklichkeit durch-
dringend prisent in ihrer Rolle als ,regina
pacis®, die eine eigentiimliche seelische Kraft
besitzt, die Wellen zu glitten, die Mifimuti-
gen umzustimmen, sie ist die Schliisselfigur
zum tieferen Verstindnis der Schriften Pag-
nols. Sie hat den Werken Pagnols ihre Aus-
richtung gegeben, ihre meridionale Sanftheit,
ihr auf Gefiihlen, nicht auf Ideen beruhendes
Weltbild.

Auch in dem zweibindigen Roman ,L’eau
des collines® (,Das Wasser der Hiigel) spielt
eine Frau die Hauptrolle, Manon, das mit
dem Wasser der Berge. vertraute Midchen.
Auch hier wird ein Dorf der Provence be-
schrieben, das in tiefem Frieden dahinschlifi.
Eines Tages erscheint ein junger Mann mit
seiner Familie, der sich im Dorf niederldfit
mit der Absicht, Gemiise anzubauen. Er
braucht dazu das Wasser der Berge, da das
ausgetrocknete Land der Provence ohne
kiinstliche Bewisserung jeden Erfolg wver-
weigert. Seine Pline aber storen den Frieden
des Dorfs; leidenschaftliche Gefiihle, die bis
dahin unter der Oberfliche schwelten, werden
virulent und stiirzen das Dorf in schwere
Konflikte, die erst nach groflen Leiden ein
gutes Ende finden.

Also eine einfache Happy-End-Literatur?
Keineswegs. Bei Pagnol entsteht der wieder-
hergestellte Friede durch eine Bemiihung der
Betroffenen selbst, durch Vergebung, Versoh-
nung, durch Lachen und Licheln. Real ist das
Leid nicht zu iiberwinden. Nachdem ein neues
Gleichgewicht hergestellt ist, leiden die Men-
schen weiter. Aber sie haben eine neue Ein-
stellung gewonnen, ein Gleichgewicht gefun-
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den, fiir das man den Ausdruck der ,humor-
vollen Transzendenz® prigen konnte, ein Be-
griff, der das Werk Pagnols mit seiner Kunst
des Erzdhlens am treffendsten kennzeichnet.

L. Noesen

! In deutscher Ubersetzung sind folgende Titel
lieferbar: 1. Eine Kindheit in der Provence. Mar-
cel/Marcel u. Isabelle (4. Aufl. 1976); 2. Die Was-
ser der Hiigel (2. Aufl. 1974); 3. Die Zeit der
Liebe (1978), alle Miinchen: Langen-Miiller; 1 und
2 auch dtv.

Richard Seewalds Lebenserinnerungen !

Im Jahr seines Todes, 1977, legte der Maler
und Schriftsteller Richard Seewald dem Ver-
lag das Manuskript seiner Lebenserinnerun-
gen vor. Er hat das Erscheinen nicht mehr er-
lebt. In Miinchen, in das er meist fiir den
Winter aus seiner Tessiner Wohnung, der
Casa del Leone in Ronco, iibersiedelte, ist er
am 29. Oktober gestorben, 87 Jahre alt. Nicht
lange vorher hatte er noch einen Zyklus
Wandbilder in einem Minchner Pfarrsaal
vollendet — nach vielen fritheren Fresken seit
1942, ,Bilderbogen des liecben Gottes®, wie er
sie nannte, in Kirchen Norddeutschlands und
der Schweiz. Es sind Bilder aus der Genesis,
vom Paradies bis zu den fluchbeladenen Stad-
ten, die ihre heilsgeschichtliche Ergdnzung
und Auflésung finden in der Darstellung des
»Neuen Jerusalem® der Apokalypse und des
+Neuen Himmels® und der ,Neuen Erde®
nach Jesaja. In der Mitte das Kreuz als Le-
bensbaum. Diese Vergegenwirtigung ihm
liebgewordener Grundtatsachen der Offen-
barung war sein kiinstlerisches Schluflwort,
wie die Lebenserinnerungen sein schriftstelle-
risches sind. Man mufl beides zusammensehen
mit den nicht lange vorher geschaffenen mo-
numentalen Fenstern nach Motiven des Al-
ten und Neuen Testaments in der Herz-Jesu-
Kirche in Miinchen-Neuhausen, einer Summa
christlicher Lebensdeutung in iiberzeugenden
Sinnbildern. Von harten, festen Konturen
wird der Vorgang und seine durch ihn hin-
durchscheinende Bedeutung eingefafit, her-
risch ergriffen und zum Sprechen gebracht.
Die Gestalten drastisch, in expressiven Ge-
birden iibertrieben und durch unrealistische
Farben durchsichtig gemacht und ins Geistige
tibersetzt.

Das neue, letzte Buch Seewalds beschreibt
in gespannter und oft erregter Sprechweise
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die vielen Stationen bis zu diesem grofien
Ziel: den der akademischen Ausbildung aus
dem Weg gehenden Einzelginger; den Auto-
didakten, der 1912 auf der dalmatinischen
Insel Arbe (Rab) das Mittelmeerische als sei-
nen kiinstlerischen und geistigen Raum er-
oberte; die Uberwindung der expressionisti-
schen ,Flachigkeit und die Gewinnung des
_Raumes®; die verschiedenen Bereiche der
Malerei, Zeichnung und Grafik bis zu den
Linolschnitten der spdten Jahre, die Wand-
malerei, deren Notwendigkeit fiir diesen
Kiinstler Wilhelm Hausenstein vorausgesagt
hatte. Dazu die Orte seiner privaten und
offentlichen Titigkeit: das Mittelmeer, das
Tessin, Rom und die Toskana, die Stidte
Berlin, Koln, Minchen. Endlich die Gegen-
stinde, die sich immer deutlicher auf die Welt
der ,Dinge, nicht der ,Sachen”, zusammen-
zichen, bis hin zu deren hochster Form, den
geistlichen ,Dingen®: Gestalten und Vorgin-
gen der Heilsgeschichte, die ihm zu ,Bildern®
wurden als Bloflegung von Bedeutung, den
Beschauer zum aktiven Mitsehen erziehend.
Ein Argernis fiir die Vertreter der Kirche des -
,freien Geistes“ und der reinen Lehre. See-
wald war immer ,Realist® in dem alten
abendlandischen Sinn.

Reich ist der Kreis der ihm Begegnenden:
von den frithen Teilnehmern der Miinchener
Bohéme im Café ,Groflenwahn® (darunter
Gustav Meyrink, Roda Roda, Erich Miih-
sam, Heinrich Mann, Lotte Pritzel, J. R. Be-
cher), den Gesellen der Atelierfeste, bis zu
den spiteren Malern des Expressionismus und
der gegenstandslosen Kunst, deren keiner ihm
Gefihrte wurde. Seine sich immer radikaler
dufernde Abneigung gegen eine Kunst ohne
Menschen und Dinge und die damit sich aus-
bildende Christlichkeic entfernen ihn immer

425



