Dieter Arendt
Religiose Anfechtung und poetischer Trost

Das Gleichnis vom fallenden Blatt in Religion und Kunst

Ein fallendes Blatt im Wind — ein Gleichnis, das die menschliche Existenz in
ihrer Verfallenheit an den Tod ebenso unauffillig wie eindringlich abbildet:
Das Blatt im Laubwerk der Biische und Biume ist ebenso unscheinbar wie der
Mensch namenlos im Schicksal der Menschheit; das Blatt aber wird einen Augen-
blick lang sichtbar, wenn es abgerissen und wirbelnd, tinzelnd und taumelnd
umgetrieben und niedergeworfen wird vom Zufall des launischen Windes.

In der Archaik und Antike ist das Bild gleicherweise selbstverstindlich und
beredt durch seine Hiufigkeit. Ein Beispiel: Homer 1dfit in der Ilias zwei vor
Kampflust glithende Helden aufeinanderstoflen, den Troer Glaukos und den
Achaier Diomedes, der den mutig voranstiirzenden Feind herausfordernd an-

ruft:

»Sage, wer bist du, mein Bester, vom Stamme der sterblichen Menschen?
Frither sah ich dich nie im minnerehrenden Kampfe,
Nun aber hat dich der Mut gar weit an die Spitze getrieben.*

Glaukos’ Antwort scheint nichts mehr als eine allgemeine Redensart zu sein,
ein Allgemeinplatz, nichtsdestoweniger ist die topologische Formel angemessen
im Augenblick vor einem Kampf auf Leben und Tod:

~Hochgemuter Tydide, was forschst du nach meinem Geschlecht!

Ganz wie der Blitter Geschlecht so sind die Geschlechter der Menschen,
Streut doch der Wind auf den Boden die einen Bldtter, die andern
Treibt der griinende Wald zur Zeit des knospenden Frithlings.

So von der Menschen Geschlechter wichst eins, das andere schwindet.“ !

Archaische Moira und der Zorn Jahwes:
Die Menschen wie Blatter im Wind

Glaukos’ Gleichnis spiegelt das von der Moira bestimmte menschliche Schick-
sal, aus dem es kein Entrinnen gibt, nicht einmal, wenn das Kriegs- und Kampf-
gliick es eine Weile aufhilt, wie diesmal, da sich beide Helden wenig spéter zu
erkennen geben und sich wiedererkennen als Gastfreunde und Freunde; sie
stoflen die Speere in die Erde, schiitteln sich freundschaftlich die Hande und ent-
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lassen einander zuriick ins Leben2. Wie lange? Gegen die Moira dndern auch
die unsterblichen Gotter mit ihrer launischen Gnade der Erwahlung ihrer Lieb-
linge nicht das Los der sterblichen Menschen; die Menschen sind wie Blitter,
deren Leben erst im Sterben oder gar als Sterben auffillt und bedeutungsvoll
wird: sterbend tanzen sie in den Tod.

Wie in der hellenischen so ist auch in der hebrdischen Antike das fallende
Blatt als Zeichen des Erschreckens zugleich gewichtiges Symbol fiir die wehrlose
Schwiche des Menschen — jedoch mit dem Unterschied, daf} keine blinde Moira
jenseits der Gotter und Menschen ein gnadenloses Schicksal verhdngt, sondern
Gott selbst: Jahwe. In den Mose-Biichern warnt Jahwe sein Volk vor Unge-
horsam:

»-Und denen, die von euch iibrig bleiben, will ich ein feiges Herz machen in ihrer Feinde Land,
daf} sie soll ein rauschend Blatt jagen, und sollen flichen davor, als jagte sie ein Schwert, und
fallen, da sie niemand jagt“ (Lev 26, 36; Ubers. Luther),

Hiob aber, der mit Jahwe rechtet, hilt ithm seinen unverhiltnismifligen Zorn
vor gegeniiber dem wehrlosen Menschen, der doch nur ein fallendes Blatt ist:

»Willst du wider ein fliegend Blatt so ernst sein und einen diirren Halm verfolgen?* (13, 25)

Hiobs rechtendes Aufbegehren ist selbstverstandlich nur die Vorstufe fiir die
demiitige Schickung in sein Los, denn die Verzweiflung ist gerade die Versu-
chung fiir die Stdrke seines Glaubens an den allmichtigen Gott; so wenigstens
sagt es mit seinen berithmten Versen der Psalmist:

»Wie sich ein Vater iiber Kinder erbarmt, so erbarmt sich der Herr iiber die, so ihn fiirchten.
Denn er kennt, was fiir ein Gemichte wir sind; er gedenkt daran, dafl wir Staub sind. Ein
Mensch ist in seinem Leben wie Gras, er blithet wie eine Blume auf dem Felde; wenn der Wind
dariiber geht, so ist sie nimmer da und ihre Stitte kennet sie nicht mehr.“ 3

Reformatorisch-paulinischer Ernst: Das verwehende Blatt
als Zeichen des warnenden Gottes

Luther kann Gott als den verborgenen, ziirnenden Gott, als den Deus abscon-
ditus, nicht besser veranschaulichen, als dadurch, daff er auf das alttestament-
liche Bild des fallenden Blattes zuriickgreift; kein Zufall, daff er die Warnung
Jahwes an sein Volk in den Mose-Biichern mit der Selbsteinschitzung des Men-
schen durch Hiob miteinander verbindet; wie dem Psalmisten bietet sie dem
christlich-gldubigen Reformator die Moglichkeit, die natiirliche und kreatiirliche
Schwiche des Menschen als die Schwiche des abhingigen Kindes zu erkliren
und als Mahnung zur gliubigen Haltung der Demut gegeniiber seinem sich er-
barmenden Vater: ,, Wie sich ein Vater tiber Kinder erbarmt, so erbarmt sich der
Herr iiber die, so ihn fiirchten“ (Ps 103, 13).
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Fiir den christlichen Reformator aber sind Fall und Verfall des Menschen
nicht allein Erscheinungen der Natur, sondern zugleich Folgen der Schuld und
der Stinde, und die Angst, die das fallende Blatt verursacht, ist die Angst des
Gewissens; das viterliche Erbarmen ist nicht die Geste der Willkiir eines der
antiken Gotter, sondern Ausdruck der Gnade des Deus revelatus, des offen-
barten Gottes. Luthers Sprache ist unmifiverstindlich, wenn er sagt:

,Denn so fiihlt es sich auch im Gewissen, daf alles Ungliidk, das uns iiberfillt, Gottes Zorn
sei ... wie Moses sagt: ,Es soll sie ein rauschendes Blatt schrecken.® Ist es nicht ein grofies Wun-
der? Nichts Geringeres und Verachteteres gibt es, als ein diirres Blatt, das auf der Erde liegt,
da alle Wiirmlein dariiber laufen und es sich nicht eines Stiubleins erwehren kann, daff auch
Hiob, da er sich auf das geringste schitzen wollte, nicht Geringeres finden konnte, als dafl er
sich vor Gott einem diirren Blatt vergleicht. Noch wenn das Stiindlein kommt, soll sich vor
seinem Rauschen fiirchten Roff, Mann, Spief}, Harnisch, Konig, Fiirsten, ganze Heeres-Kraft
und alle Macht und solche trotzigen und fiirstlichen und zornigen Tyrannen, die man sonst mit
keiner Holle, noch mit keinem Gottes-Zorn, noch Gericht schrecken kann, sondern die nur
stolzer und verstockter davon werden. Sind wir nicht feine Gesellen: vor Gottes Zorn fiirchten
wir uns nicht und stehen steif und fiirchten uns doch und fliechen vor dem Zorn des ohnmich-
tigen diirren Blattes. Und solches Blattes Rauschen soll uns die Welt zu eng machen und unser
zorniger Gott werden, die wir zuvor gegen Himmel und Erde auftrumpfen und trotzen konn-
tenl“4

Luthers aus dem Alten Testament entnommenes Bild des fallenden Blattes
durch die Geschichte der Dogmatik bis in unsere Tage zu verfolgen wire des-
halb der Miihe wert, weil das unscheinbare Gleichnis sich gerade in seiner Un-
scheinbarkeit eignen wiirde zur Selbstpriifung, genauer: zur Priifung des christ-
lichen Gewissens. Seit die phinomenologische Dogmatik Gott nicht nur als das
Numinosum und Mysteriosum, sondern auch als das Tremendum wiederent-
deckte, ist die Frage bzw. der Ruf nach seiner Gnade nicht mehr verstummt —
gleichwohl blieb Luthers Postulat des Glaubens, sich nur auf Gott zu verlassen,
allein auf seine Gnade, ,sola gratia“, ein zu grofles Wagnis und seine Warnung
vor selbstgerechten Werken wurde auf dem Weg philosophisch-dsthetischer
Sikularisierung der christlichen Dogmatik unverhiillt zum Akt der Selbsthilfe.

Die ihrer selbst immer gewisser werdende Poesie bietet zahlreiche Beispiele,
von denen nur einige wenige aufgezeigt werden mdgen. Jorg Wickram war sich
inmitten des reformatorischen Jahrhunderts der christlichen Bedeutung des
Bildes noch wohl bewufit, wenn er durch ein fallendes Blatt das schuldvolle
Gewissen des fliichtigen Knaben Wilbaldus weckt und ihn der kalten Angst aus-
liefert:

et rief Gott und alle seine Heiligen an, sie sollten ithm aus dem finsteren Wald helfen. .. .
Als er nun in solcher grofien Angst mancherlei Gedanken hatte, stieg er doch zuletzt auf einen

hohen Baum ... Sobald nun eines der Blittlein von einem Baum riff, meinte er, es wire ein
wildes Tier oder sonst ein Ungeheuer.“?®
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Poetischer Trost des Idealismus: Und dennoch kehrt sein Frithling wieder?

Wenn im Jahrhundert der deutschen Klassik und des deutschen Idealismus
der Theologe Herder mit grofler Geste darauf verweist, dafl kein Blatc eines
Baumes verlorengehen kann, so wire die Geste, wie immer sie hinwiese auf
die Allmacht Gottes, ein schlechter Trost fiir ein verlorenes Christenkind, heifle
dieses nun Wilbaldus oder anders:

,Wie nun seit der Erschaffung unsrer Erde kein Sonnenstrahl auf ihr verloren gegangen ist:
so ist auch kein abgefallenes Blatt eines Baums, kein verflogener Same eines Gewdichses, kein
Leichnam eines modernden Tiers, noch weniger eine Handlung eines lebendigen Wesens ohne
Wirkung geblieben.“ ¢

Herders pantheisierende Theologie hat zahlreiche Variationen in der klas-
sisch-romantischen Poesie; bei aller entsagend-resignativen Bescheidung hilt sich
mithsam ein idealistisch-optimistischer Glaube. Ein Beispiel aus Holderlins Hy-
perion:

JIst der Mensch nicht veraltet, verwelkt, ist er nicht wie ein abgefallen Blatt, das seinen
Stamm nicht wieder findet und nun umhergescheucht wird von den Winden, bis es der Sand
begribt? Und dennoch kehrt sein Friihling wieder! Weint nicht, wenn das Treftlichste ver-

blitht! bald wird es sich verjiingen! Trauert nicht, wenn eures Herzens Melodie verstummt!
bald findet eine Hand sich wieder, es zu stimmen!® (StA 3,51).

Wessen Hand? mochte man fragen. Den poetischen Glauben aber zu hinter-
fragen, ist nicht mehr nétig, zu freimiitig hat er seinen Mut selbst decouvriert
als Ubermut; der romantische Idealismus und scheinbare Optimismus nacht-
wandelt — wie wir wissen — am Rand eines verzweifelnden Pessimismus und
des Nihilismus?.

Als in der Nach-Romantik in der dtzenden Philosophie der Hegel-Nachfolge
der bilderreiche Teppich des poetischen Glaubens fadenscheinig und mehr und
mehr durchsichtig wird zum Nichts, wird das Zeichen des fallenden Blattes
bedeutsamer, weil schockierender als in der Antike. Wihrend der homerische
Held das uralte Wissen der Viter um das unerbittliche Schicksal gelassen hinzu-
nehmen gewohnt war, mufl der Spitling von heute den jahrtausendealten
Glauben seiner Viter, dessen Trost ihm verlorengegangen ist, mithsam kompen-
sieren; die pantheisierende Selbstgewifheit trigt nicht mehr, und der blatter-
treibende Herbst macht sich nun erst allgemein bemerkbar als Herbst des Glau-
bens. Wieder liefle sich eine Reihe von Beispielen beibringen, die schier uniiber-
sehbar wire, wollte man gar die gesamte europiische Literatur befragen.

Zunichst ein Blick nach Frankreich. Aus Flauberts Frithzeit stammt die erst
posthum veréffentlichte kurze Erzihlung mit dem bezeichnenden Titel ,No-
vembre“: Ein alternder Mann entdeckt, in einem milden November spazieren-
gehend, im Blittertreiben, dafl er selbst im Herbst seines Lebens steht:
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,Ich lieB mich im Schutz eines kleinen Rasenhiigels nieder; der Wind hatte sich gelegt. Ich
weifl nicht, warum es geschah, aber als ich dort auf der Erde saB, an nichts dachte und dem
Rauche zusah, der in der Ferne aus Hiittenkaminen aufstieg, da erstand mein ganzes Leben
vor mir wie ein Phantom, und mit dem Geruch des verdorrten Grases und der toten Wilder
kam mir der bittere Duft von Tagen zuriick, die nicht mehr sind; meine armseligen Jahre
glitten an mir voriiber, als jage sie der Winter im Sturmesjammer dahin; irgendeine schreckliche
Macht peitschte sie durch mein Erinnern, mit grimmigerer Wut, als der Wind die Blitter iiber

die verlassenen Pfade fegte; seltsame Ironie fiigte es, daf sie fortraschelten und wieder zu mir

herwehten, bis sie alle zugleich davonflogen und sich in einem diisteren Himmel verloren.®®

Der Erzihler versteht das Gleichnis der vom Wind umgetriebenen Blitter
schredshaft als Bild seines eigenen Lebens; fast aufdringlich scheint die Sprache
der Natur, die den Blick mit den treibenden Blittern schliefflich in einen »dii-
steren Himmel® lenkt. Das Erschrecken vor dem diisteren Nichts, der Horror
vacui, regt an zu einer groflen Konfession: der einsame Erzihler entdeckt sich
im fohnigen Herbst als Narzifl und Erotiker, ausgehdhlt von Langeweile und
Schwermut, bedroht von der windigen Laune eines sinnlosen Schicksals; sein
krankes Leben treibt dahin wie ein welkes Blatt — in den Tod, ins Nichts.

Der Dichter Flaubert scheint mit dieser frithen Erzihlung seine romantische
Phase der Versuchung zu bestehen und zu iiberwinden, seltsamerweise aber
weist sie tiber sein der Kunst verhaftetes Leben hinaus in den spaten Realismus.

In Deutschland ist es der Dichter Theodor Storm, in dessen Novellen der
Herbst nicht selten der Rahmen ist fiir die schwermutsvolle Handlung. Ein
Beispiel: , Draufen im Heidedorf* heifit eine Novelle, in der die Schonheit des
fremdartigen Dorfmidchens Margret Glansky einen alteingesessenen Bauern-
sohn in den Tod treibt. Der Erzihler fithrt mit einem eindrucksvollen Bild ein
in die Handlung der Dorf-Tragddie:

.Meine Augen begleiteten im Voriiberfahren das ebenso sanfte als schwermiitige Schauspiel,
wie fortwihrend unter dem noch warmen Strahl der Sonne sich gelbe Blitter losten und zur

Erde sanken, zumal wenn vor dem Schnauben unserer Pferde eine verspitete Drossel, ihren
Angstschrei ausstoflend, durch die Biische flatterte. ®

Den Dichter Theodor Storm zeichnet der Mut aus, daf§ er seinen konfessio-
nellen Atheismus nicht kompensiert durch einen poetischen Glauben; seine
Gedichte und Novellen sind kein poetischer Trost, sondern der genaue Spiegel
fiir eine wenig trostreiche Wirklichkeit; in dieser Ehrlichkeit aber liegt gerade
der Trost, der Trost der Wahrheit.

Das Gleichnis des fallenden Blattes weist selbstverstandlich auf das grofie
Bild des Herbstes, das nur miihsam in dieser Betrachtung umgangen wurde, da
es uniibersehbar ist in der Kunst und Literatur. Fiir die Kunst-Interpretation
iibrigens gilt: Am kleinsten Detail spiegelt sich ihre Grofle. Das Herbst-Bild
aber ist nicht gewaltsam zu verdringen; immer auffallender dringt es sich im
Lauf des Jahrhunderts auf; dessen Ende insbesondere suggeriert mit dem Aus-
druds Fin de siécle eine herbstlich-schwermutsvolle Semantik.
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Frage wire: Weist das Gleichnis des fallenden Blattes auf einen Herbst als
den groflen Herbst, auf einen Herbst als das grofle Ende alles Lebens, oder ldfit
das Gleichnis noch die Hoffnung zu, hinaus- bzw. hiniiberzuweisen iiber den
Herbst aller Dinge? Die Frage spannt die Erwartung auf die Antwort des-
halb, weil sie eine zweite gewichtigere in sich enthilt, die zwingend lautet: Ein
Herbst, der iiber sich hinausweist? Wohin?

Rainer Maria Rilke war siebenundzwanzig Jahre alt, als er kurz nach der
Jahrhundertwende in Paris seine bekanntesten Herbst-Gedichte schrieb; am
11. September 1902 entstanden die folgenden Strophen, die den Titel tragen:
»Herbst*.

Die Blitter fallen, fallen wie von weit,

als welkten in den Himmeln ferne Girten;
sie fallen mit verneinender Gebirde.

Und in den Nichten fillt die schwere Erde
aus allen Sternen in die Einsamkeit.

Wir alle fallen. Diese Hand da fillt.
Und sieh dir andre an: es ist in allen.

Und doch ist Einer, welcher dieses Fallen
unendlich sanft in seinen Hinden hile. 10

Rilkes Verse aus dem ,Buch der Bilder® sind durch ihre ungewshnlich schone
und geradezu zauberisch-betdrende Sprache seit ihrer Entstehung bis zur Stunde
wohlbekannt. In der Vers-Sprache vereinigt sich der fallende und wehende Laut
des f und w suggestiv mit dem eindrucksvollen Bild des welken Blattes: ,Die
Blitter fallen, fallen wie von weit . . . sie fallen mit verneinender Gebarde.*
Das Herbst-Bild assoziiert mit dem Fallen der Blitter das Fallen aller Dinge,
der Menschen und der Welt; das Fallen und Verfallen evoziert zwar das miide
Nein der Resignation, das ungewisse Nein des Zweifels und der Verzweiflung,
das Nein aber ist dennoch nicht das Nichts. Die verneinende Gebdrde weist
gerade hinaus tiber das Nichts und fordert heraus zum adversativen Trotz des
Glaubens: ,Und doch ist Einer, welcher dieses Fallen / unendlich sanft in seinen
Hinden halt.®

Rilkes Gedicht wirkt in der Tat durch seine vollendete Form und Sprache
wie ein wohlklingender Trost; es fingt den Horer in der Tat auf mitten im Fall
und schiitzt ihn vor der Angst des Verfalls und Verfallenseins an das Nichts -
aber wie lange? Es ist eine ernste Frage, ob der Horer dem dsthetischen An-
spruch entsprechen kann oder gar muf}, ob er dem klangvollen Trost trauen
kann und ob er glaubend vollzichen kann, was das Gedicht verheifit: ,, Und
doch ist Einer, welcher dieses Fallen / unendlich sanft in seinen Hinden hilt.

Es ist eine ernste Frage, ob die religios-christliche Gottesgewifheit sich er-
setzen 1488t durch eine dsthetische Seinsgewiffheit. Die Frage war in der Zeit des
deutschen Idealismus der Klassik und Romantik schon einmal schnellfertig be-
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antwortet worden, schon einmal schien der religios-christliche Glaube sich
ablosen und ersetzen zu lassen durch die Kunst. Die dsthetische Antwort am
Ende des Jahrhunderts ist betdrend-suggestiv — aber ist sie auch iiberzeugend?
Hailt eine dsthetische Antwort dem Fallen und Verfallen der Welt stand, hat
eine dsthetische Antwort Bestand in einer von Verfall und Verwesung unter-
hohlten Welt?

Die romantisch-dsthetische Seinsgewiffheit hatte in der Mitte des Jahrhun-
derts ihren kritischen Meister gefunden in dem christlichen Philosophen Séren
Kierkegaard, der zugleich mit Nietzsche erst am Ende des Jahrhunderts seine
Wirkung in Deutschland zeitigte. Kierkegaards Philosophie des Seins hatte
ebenso ihre Geschichte wie Nietzsches Philosophie des Lebens; wahrend Skepsis
und Pessimismus des einen aufgefangen werden durch das Wagnis des christ-
lichen Glaubens, wird Skepsis und Nihilismus des anderen kompensiert durch
den Salto mortale der Kunst.

Kierkegaard stellt explizit die Frage nach Religion und Kunst bzw. nach dem
Verhiltnis von Religion und Kunst; bereits in der Dissertation des Studenten

heifit es:

»Fragen wir nimlich, was Poesie ist, so diirfen wir mit einer ganz allgemeinen Bezeichnung
sagen: sie ist ein Sieg iiber die Welt; durch die Verneinung einer unvollkommenen Wirklichkeit
hindurch tut die Poesie eine hohere Wirklichkeit auf, weitet und verklirt das Unvollkommene
zum Vollkommenen und lindert dadurch den tiefen Schmerz, der alles verdiistern will. Inso-
fern ist die Poesie eine Art von Versobhnung, sie ist jedoch nicht die wahre Verséhnung; denn
sie versthnt mich nicht mit der Wirklichkeit, in der ich lebe, es geschieht durch die poetische
Versohnung keinerlei Wandlung (Transsubstantiation) der gegebenen Wirklichkeit, sondern
sie versshnt mich mit der gegebenen Wirklichkeit, indem sie mir eine andre Wirklichkeit gibt,
eine hohere und vollkommenere. Je grofler nun der Gegensatz ist, um so unvollkommener ist
eigentlich die Versohnung, so dal im Grunde oft keine Verséhnung wird, sondern eher eine
Feindschaft. Darum ist eigentlich erst das Religiose imstande, die wahre Verséhnung zu voll-
bringen; denn es liflt die Wirklichkeit fiir mich unendlich werden. Das Poetische ist daher frei-
lich eine Art von Sieg iiber die Wirklichkeit, das Unendlichwerden jedoch liegt dabei mehr in
einer Auswanderung aus der Wirklichkeit als in einem in ihr Bleiben.

Kierkegaards SeinsgewifSheit war noch umgriffen vom christlichen Glauben,
der seine Auseinandersetzung mit der romantischen Asthetik bzw. mit der dsthe-
tischen Romantik hinfort bestimmte; dem betérenden schonen Schein der Kunst
nicht zu verfallen und der isthetischen Weltverinderung nicht zu trauen war
er gelehrt worden durch die Verzweiflung der romantischen Kiinstler, durch
deren isthetischen Salto mortale er sich nicht hinwegtauschen lieff tiber die un-
versohnte Welt. :

Rilkes neuromantisches Gedicht also rithrt mit seinem unscheinbaren, aber
eschatologischen Gleichnis an eine entscheidende Frage, an die Frage, ob die

Kunst ersetzen kann, was mit der Religion verlorengegangen ist: den Trost des
Glaubens.
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Die Dichter standen immer im Dienst der Religion, gewify: auch die Pro-
pheten waren Dichter, aber sie waren niemals selbst die Stifter noch die Priester
der Religion; gewil waren sie Interpreten der Mythen oder der Gotter, aber
waren sie auch die Offenbarer oder gar die beauftragten Sendlinge Gottes und
die beauftragten Troster inmitten der dunklen Geheimnisse des Seins? Die
Dichter standen gewif stets in Versuchung, ihre Deutung der Zeichen der Natur
und der Geschichte zu verstehen als Deutung der Sprache des Gottes und Deu-
tung der Geheimnisse des Seins.

Die Kunst und ihre Gesichte und Gedichte zu verstehen als Manifestationen
des Seins ist gewif eine Sache eines poetischen Glaubens, iiber den sich schwerlich
richten lift; eines aber ist sicher: Der forcierte poetische Glaube ist eine ver-
riterische Erscheinung in der Geschichte, denn er provoziert die Frage, ob die
Kunst mit ihrem schénen Schein oder dem Schein des Schénen den vom Zweifel
befallenen Menschen hinwegzutiuschen versucht iiber seine verfallende Welt.
Die Frage konnte schirfer gefafit werden: Kokettiert der poetische Glaube etwa
mit der gefallenen oder fallenden und in ihrem im Fall sich gefallenden Welt?
Kompensiert der poetische Glaube den kosmischen Fall mit kosmetischer Ge-
fallsucht? Kompensiert die reale Erfahrung der Vernichtung und des Nichts ihre
Angst mit dem beschworenden Trost eines irrealen Seins?

Poetischer Pessimismus des Fin de siécle: Ein Grabtuch aus goldenen Bldttern

Georg Heym war erst neunzehn Jahre alt, als er im Jahr 1906 seine friihen
Herbst-Gedichte schrieb, aber sie verdienen Aufmerksamkeit, denn sie weisen
voraus auf den kommenden groflen Dichter. Ein Beispiel: ,,Im Herbst®

Wir lieben das Vergehende und Miide,
Den letzten Glanz im Abendlande,
Den Traurigen und Schénen,

Als verschiede

Mit ihm auch unsre Jugend ewig.

Und manche Blitter von den Zweigen gleiten
Dir auf das Haar, noch zitternd leise,

Als wollten sie in Golde sich bereiten

Eir Grabtuch und in Schénheit sterben. 12

Das Herbst-Gedicht kurz nach der Jahrhundertwende ist noch getragen von
der schwermutsvollen Stimmung des Fin de siécle; der Anfang des neuen Jahr-
hunderts hat wenig Hoffnung gebracht, der Anfang lifit aufhorchen: ,, Wir lieben
das Vergehende und Miide, / Den letzten Glanz im Abendlande.®

Das Herbst-Gedicht bestimmt damit den historischen Ort: das Abendland.
Das kleine Natur-Bild wird zum grandiosen Bild der Geschichte. Die Rhythmen
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und Reime miihen sich mit rithrender Sorgfalt, den herbstlichen Untergang des
Abendlands zu verschtnern, mithen sich um den Trost durch die Schonheit. Die
Kunst wird zum Kult der Schonheit, die auch das Sterben und den Tod aufzu-
heben scheint. Die Kunst des Sterbens, die Ars moriendi, figt sich willig in die
triumphale Todes-Symphonie des Herbstes, die Schonheit der herbstlichen Na-
tur wird zum Sinnbild fiir die natiirliche Schénheit des Sterbens. Frage aber:
Welchen Sinn offenbart das Sinn-Bild? Das herbstliche Sterben wird zwar zum
Fest, aber konnen die feierlich zelebrierten Grabgesinge das Ohr noch betéren,
konnen die goldenen Blitter das Auge noch blenden? Ist es nicht vielmehr so,
daf} sie offenbaren, was sie verbergen wollen, nimlich: auch goldene Leichen-
tiicher verhiillen nicht die Wahrheit, den Tod!

Die Herbst-Gedichte spiegeln die gefahrliche Ambivalenz eines poetischen
Glaubens, dessen Gewiflheit begleitet ist vom Pendant des Zweifels und der
latenten Verzweiflung; dem poetischen Leicht-Sinn korrespondiert auffallend
eine poetische Schwer-Mut. Dafl der Anfang des Jahrhunderts begleitet wird
von zahlreichen Herbst-Gedichten, ist {ibrigens ein Zeichen, das nachdenklich
stimmt, um so mehr, als ihre Bilder von erschreckender Deutlichkeit sind. Der
poetische Glaube bekennt mit schoner Gestik seine Ohnmacht im Herbst des
Nichts. Die folgenden Strophen mogen kommentarlos fiir sich sprechen:

Georg Trakl: Im Herbst Georg Trakl: Verklirter Herbst

Die Sonnenblumen leuchten am Zaun, Gewaltig endet so das Jahr

Still sitzen Kranke im Sonnenschein. Mit goldnem Wein und Frucht der Girten.
Im Acker miihn sich singend die Frau’n, Rund schweigen Wilder wunderbar

Die Klosterglocken lduten darein. Und sind des Einsamen Gefahrten.

Die Vigel sagen dir ferne Mir’, Da sagt der Landmann: Es ist gut.

Die Klosterglocken lauten darein. Thr Abendglocken lang und leise

Vom Hof tont sanft die Geige her. Gebt noch zum Ende frohen Mut.

Heut keltern sie den braunen Wein. Ein Vogelzug griifit auf der Reise.

Da zeigt der Mensch sich froh und lind. Es ist der Liebe milde Zeit.

Heut keltern sie den braunen Wein. Im Kahn den blauen Fluf§ hinunter
Weit offen die Totenkammern sind Wie schon sich Bild an Bildchen reiht —
Und schén bemalt vom Sonnenschein. Das geht in Ruh und Schweigen unter. 12

Georg Heym: Herbstmorgen

Niemand ist weit zu sehen Die Raben steigen und stehn
Bis unten am grauen Saum. Im Winde mit Krichzen
Uber den Feldern braun Uber den Stangen
Verlassene Pfliige stehen Der Telegraphen,

Im leeren Raum. Die reifbehangen

; ; Seufzen und dchzen.
Ein friither Wind schiittelt

Auf den Chausseen Endlose Wege dehnen
Die kleinen Biume, Sich tiber die brachen Furchen,
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Uber Hiigel und Schluchten, In Trinen und Schweigen,
Als ob sie suchten Wie tiber Gribern,
Irgendwo hinten ein Ziel. Von niemand gekannt,
Und ersticken am Ende Wo ein Gerippe sich wilzt
In einem Stoppelfeld Unten im Sand.

Wo eine einsame Miihle
Die starren Hinde
Ins Morgengrauen hilt.

Aber immer im traurig grauen
Niederen Himmel stehen und schauen
Wie Wichter mit groflen Speeren

Birken stehen In verlorenen Fernen
In einem der Wege im Land Unter den Wolkenheeren
Wie Klagefrauen, Ewig die hohen Zisternen.

Mit langen Zweigen,

Das Motiv und Gleichnis des fallenden Blattes liefle sich mit zahllosen Bei-
spielen erweitern; die Reihung aber wire ohne Nutzen, denn die wenigen
Beispiele geniigen, um im Spiegel der Kunst, genauer: in einer unscheinbaren
Spiegelscherbe der Kunst den menschlichen Geist zu fazettieren als eschatologi-
sches Bewufltsein; die Bewuf3tseins-Geschichte — so lehrt der Blick auf ein gerin-
ges, aber jahrtausendealtes Gleichnis — ist immer auch Glaubens-Geschichte.

Poetischer Trotz der Moderne: Das Aschenfest des Herbstes

Am Ende aber muf ein Gedicht stehen aus der jlingsten Gegenwart, ein Ge-
dicht, in dem das fallende Blatt abermals mit zwingender Deutlichkeit verweist
auf den Herbst — auf den Herbst der Natur sowohl als auch auf den Herbst
des Lebens oder gar auf den Herbst der Geschichte. Das Gedicht von Margot
Scharpenberg lautet:

Herbstblatter

Unter dem Laubbaum,
unter verwehendem Dach
lauter offene Tiiren.

Mir rollen die Taler,
golden, geprigt,
davon.

Kauf ich mir Zeit?

Morgen himmern sie
luftige Schindel an,

wieder ein ganzes Jahr.

Bis zum Aschenfenster bleib ich noch wohnen. 1°

Das Gedicht weist bereits mit dem Titel-Bild des Blitterfalls tiber das un-
scheinbare Gleichnis vom fallenden Blatt hinaus auf das grofle Gemalde des
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Herbstes. Das Gedicht fallt ferner auf durch seine herbe Form: Die Verse schmei-
cheln sich nicht ein durch eine poetische bzw. dsthetische Geschmeidigkeit; es
fehlen die lockenden Rhythmen und die klangvoll gefilligen Reime; die Verse
sind gleichsam Satzbrocken, Satz-Stiicke, die unverbunden und hart aneinander
stoflen. Eindrucksvoll aber ist deshalb das Bild: Des Laubbaums Dach ist zer-
weht, zerrissen, zerstiickelt, und das Haus besteht nur mehr aus offenen Tiiren.
Das gelbe Laub, das dem Unbehausten vor die Fiifle rollt — wie Taler — 15st die
Frage aus: Kauf ich mir Zeit? Paulus’ christlicher Imperativ liegt gewifl zu fern
ab: Kaufet die Zeit aus! Der christliche Imperativ ware wahrlich ein zu strenges
Maf fiir die Antwort, ob es sich lohnt, mit den rollenden Blitter-Talern Zeit
zu kaufen! Wie lange? Bis morgen, bis zum Friihling, wenn die luftigen Schin-
deln der Blitter wieder angehdimmert werden? Es wird doch wieder Herbst und
am Ende steht doch immer wieder: das Aschenfest!

Das Gedicht endet mit einem seltsamen Bild, mit einer schier undeutbaren
Chiffre. Das Aschenfest soll gewiff nicht erinnern an Aschermittwoch, gleich-
wohl weist die Asche auf das erloschene Feuer, auf eine verbrannte Vergangen-
heit, verbrannte Zeit, verbrannte Freude, verbranntes Leben, verbrannte Welt.
Aber das Feuer ist ein Fest!

Viele Fragen bleiben offen: Wie lange ist es noch hin bis zum Aschenfest? Ist
das Aschenfest ein Purgatorium mit seinem sieghaften Tanz auf der Asche?
Wird an diesem Fest das Leben geldutert auferstehen aus der Asche? Oder ist
das Aschenfest das Fest nach dem letzten Feuer, das Fest des letzten Herbstes,
der Herbstbrand als Weltbrand? Ist das Aschenfest das letzte Fest dieser Welt,
die festliche Kommunion — mit dem Nichts?

Abschliefend aber noch einmal die Frage: Sind die Rhapsoden, Psalmisten
und Poeten der Antike und der Moderne gleichermaflen glaubwiirdig? Die Ant-
wort bleibt dem Leser und Horer anheimgestellt. Wenn die Frage auch zu schroff
gestellt ist, weil die Poeten sicherlich nicht jenen Glauben heischen, an dem das
Heil oder Unheil der Menschen hingt, so stimmen ihre Spriiche und Bilder doch
nachdenklich, nachdenklich weniger iiber das Verhiltnis von Poesie und Reli-
gion, nachdenklich iiber das Spiegel-Verhiltnis von Poesie und Geschichte.
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