Lorenz Wachinger

Dichtung und Traum im Werk des Konrad Weiss
(1880-1940)

Dem letzten zu seinen Lebzeiten gedruckten Gedichtband, ,Das Sinnreich der
Erde“ (1939) hat der viel geriihmte, aber wenig gelesene Dichter Konrad Weiss
als ,,Vorwort® ein kleines Gedicht vorangestellt:

Was im einzelnen gefiigt

Wort ist und nicht mehr kann riicken,

dafl es nicht im ganzen triigt,
geh du fort auf Traumes Stiicdken —

nein, der Sinn versinkt wie Traum
in dem auferwachten Tage,

und du suchst im ganzen Raum
endlos deine eigne Sage.

Der festgefiigte Wortbestand — oft schwer zu verstehen; Weiss gilt als her-
metisch dunkel in Lyrik und dichterischer Prosa, weniger in seiner kunstkriti-
schen Publizistik — soll also auf eine bestimmte Weise gelesen werden, etwa wie
ein Traum, dessen Sinn, zunichst verschlossen, sich erst einer geduldigen Deu-
tungsbemiihung offnet. Deutung heifit aber nicht, so erginzt die zweite Stro-
phe, einen eindeutigen Sinn zu erheben; der Sinn gehtrt eben in das andere
Reich von Nacht und Traum, hat eine andere Weise zu ,sprechen®, die weder
einfach aussagt noch schlechthin verbirgt, sondern bedeutet und bezeichnet. Der
Sinn steht quer zu dem zeitrdumlich und logisch geordneten Denken des Tages,
weist breitere und tiefere assoziative Verkniipfungen auf, mufl gesucht werden
wie das Ich, wie das Du, wie das Wort.

Nun ist der Traum seit Sigmund Freud in die fast ausschliefiliche Zustindig-
keit der Tiefenpsychologien iibergegangen. Die grofle Geschichte des Traums
als Stilmittel der Dichtung bei Homer und Dante, Shakespeare oder Friedrich
Hebbel und Giinter Eich ist zuriickgetreten, aufler daf} die Philologen in der
modernen Lyrik oder etwa bei Franz Kafka auf die Gesetze des Traums sto-
flen®. Konrad Weiss, Zeitgenosse der Modernen, hat den Traum als Metapher
und Stilmittel, ja als Denkform radikaler verwendet, als daf§ es geniigen kinnte,
thn in die Tradition des romantischen Traumverstehens oder in die des ilteren
biblischen oder christlichen oder philosophischen einzuordnen2. Das kleine
»Vorwort“ weist vielleicht einen Zugang zu dem schwierigen Dichter, den uns
das allgemeine und das psychologische Interesse am Traum leichter finden lifit.
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Leben und Werk

Doch zunichst, wer ist Konrad Weiss?® Am 1. Mai 1880 in Rauenbretzingen
bei Schwibisch Hall aus einer kinderreichen Bauernfamilie geboren, will Konrad
Weiss nach dem Abitur Priester werden, geht im Winter 1900 ins Ttubinger Wil-
helmsstift und studiert katholische Theologie, auch schon Kunstgeschichte und
Germanistik. Ende 1903 bricht er das Theologiestudium ab, verlafit im Marz
1904 Tiibingen, um im Sommer in Miinchen, im Winter 1904/5 in Freiburg zu
studieren. Er schliefft das Studium nicht ab, nimmt 1905 eine Stelle am Miinche-
ner ,Hochland an, wo er neben redaktioneller Arbeit (zusammen mit Max
FEttlinger) Kunstkritiken schreibt. Die Zusammenarbeit mit Carl Muth diirfte
nicht leicht gewesen sein; iiber Weiss® erstem Gedichtband soll der Bruch unaus-
weichlich geworden sein, so daf} er 1920 ,Hochland“ verlifit und in die Re-
daktion der ,Miinchener Neuesten Nachrichten® eintritt, wo er bis zu seinem
Tod am 4. Januar 1940 wieder das Kunstreferat vertritt. Seit 1917 in kinder-
loser Ehe verheiratet, scheint er, zum erstenmal bei seinem Weggang aus dem
Priesterseminar ahnbar, aus zégernden Entscheidungen fast eine Lebensregel
gemacht zu haben. Die Schwere des sprachlichen Ausdrucks — er soll, obwohl
freundlich und jeder Pose abgeneigt, im Beisammensein mit Freunden zum
dunklen Monolog geneigt haben — entspricht offenbar seinem Lebensgefiihl.

Von der inneren Entwidklung des Dichters ist erstmals bei L. Verbeeck Ge-
naueres zu erfahren. Er greift aus einem frithen Notizbuch tiber Italienreisen
zwischen 1910 und 1913 die ,,Sixtina-Aufzeichnungen® heraus; Weiss geht in
einer Interpretation der Fresken Michelangelos dem Problem nach, ,inwiefern
sich die christliche Kunst durchaus spiirbar von der vorchristlichen unterscheiden
muf®. Die nackten Jiinglinge auf den gemalten Gebilk-Sockeln nahe dem Ge-
wolbescheitel deutet er als die Bewufltseinsstufe des Heidnischen, Antiken: in
sich zuriicklaufende, natiirliche Bewegung, die gesucht und gefunden wird; ge-
schlossener Kosmos, das ,klassische®, ,humanistische Weltbild. Dagegen die
Sibyllen und Propheten: Ahnung vom Verlust des Paradieses, von der Schuld,
von der Beziehung des Weltlaufs auf das Christus-Ereignis; Weiss sieht diese
Bewuftseinsstufe als ,individuelle Bewegungsverlierung, Absage an die naive
Form und den Zustand®. Es ist die Stufe der geschichtlichen Erfahrung, des Er-
leidens von Zeit und Zerrissenheit, nachdem der vollkommene Urzustand ver-
loren ist und nicht wieder hergestellt werden kann; sie lauft auf die Enthiillung
des Geheimnisses im Jiingsten Gericht (Stirnwand der Sixtina) zu.

Vom wahrgenommenen Bild, von der Kunst aus zu denken, scheint fiir Weiss
sein Leben lang wichtig zu bleiben. Worauf es ihm in der Kunst ankommt,
macht ein etwas spaterer Komplex von Notizen deutlich: Die Chiffre ,Reclusa®
— Weiss hat sich viel mit dem frithen Monchtum befafit — bedeutet fiir ithn eine
auf Anschauung, Theoria, eine ungeschichtliche Religion, einen allgemeinen und
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idealen Seinsbegriff gegriindete Daseinsform, die zu iiberwinden, weil mit dem
Christlichen nicht vereinbar, sei; ,Immaculata® (d. i. ,,unbefleckte Erfahrnis®)
meint die individuelle und geschichtliche Erfahrung, die den Verlust der para-
diesischen Anschauung, die Siinde und die Endlichkeit akzeptiert, also durch
den Verlust zu der neuen, spannungsvollen christlichen Daseinsform gelangt;
»Pieta“ schlief$lich ist die christliche Erfahrung von Siinde und Erl6sung und die
vorweggenommene eschatologisch erfiillte Anschauung. Malerei (und sicher auch
die Dichtung) im christlichen Zeitalter hat nach Weiss in ihrer Form, nicht zuerst
in den Gehalten, dieser geschichtlichen Erfahrung des Verlusts, des ,Mangels®
— wichtiges Schliisselwort! — Rechnung zu tragen; sie soll nicht zeitlose Formen
suchen, sondern die Zeit in die Form aufnehmen in einer , geschichtlich gegen-
wartigen Konkretion®.

In seinen frithen Natur-Gedichten geht es Weiss nicht um Stimmung oder,
in der Nachfolge Goethes, um Bewunderung des Gesetzhaft-Schénen oder des
Dimonisch-Tiefen; er sucht auch hier den Aspekt des Verlusts, wie er in den
organischen Wandlungsprozessen enthalten ist, der Brechung in der Wachstums-
richtung, die zur Individualisierung fithre. Das Gebrochene, hart Gefiigte,
Bruchstiickhafte fallt ja auch in der Sprache des Dichters auf; er will das bruch-
stiickhafte individuelle Erfahren und Erkennen nicht in einer klassisch vollkom-
menen Form verschleiert wissen — es ist wie ein formales Ernstnehmen des pauli-
nischen ,stiickweisen Erkennens (1 Kor 13, 12). Die dazu gehdrende Schwere
im Fluff der Bilder ist die Haltung des Sichanheimgebens und Folgens: dem Plan
Gottes in der Geschichte, den Fiigungen des Lebens, der eigenen personalen Tiefe
(die er in der Chiffre ;,Blut“ meint); das selbstmichtige Handeln gilt ihm als
unfruchtbar. In der 1917 begonnenen, unabgeschlossenen Dichtung ,Largiris®
arbeitet Weiss dies an der Betrachtung der eigenen Handschrift heraus?.

Seine denkerische Eigenart gewinnt Weiss — ,zunichst ein sehr grofer und
vielschichtiger Denker (H. Hennecke) — endgiiltig in einer langen Krise, etwa
von 1914 bis 1917, wie L. Verbeeck aus den Tagebiichern belegen kann. Die
Arbeit an ihrer Losung vollzog sich seit 1914 auch in Gedichten; der erste Band,
» Lantum dic verbo®, 1918 bei Kurt Wolff, zeigt ihren schopferischen Abschluf}
an. Der Band wird oft dem expressionistischen Aufbruch zugeordnet, wohl schon
wegen des Verlags und weil die Gedichte einen viel rauheren, eigenwilligeren
Klang haben als die gleichzeitigen, etwa Rilkes oder Hofmannsthals oder Geor-
ges. Vollig wie ein erratischer Blodk aber steht Konrad Weiss neben der katholi-
schen Literatur der Zeit; er beklagt den Verlust einer eigenen Sprache der Ka-
tholiken in kiinstlerischen Dingen 5.

Weiss ist als Kunstkritiker den Modernen zugeneigt, entdeckt schon zwischen
1905 und 1910 fiir sich und seine Leser Cézanne und Gauguin, L. Corinth und
vor allem van Gogh, der ihm das Stichwort vom ,,geschichtlichen Gethsemane®
liefert; den kiinstlerischen Weg seines Freundes Karl Caspar unterstiitzt er pu-
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blizistisch ®, auch mit dem Bildhauer Karl Knappe verbindet ihn Freundschaft.
Vor Caspars Olberg-, Passions- und Pietabildern fragt man sich, ob der Maler
den Dichter angeregt habe oder umgekehrt. Weiss wendet sich mit dieser Ent-
scheidung fiir die Modernen gegen das, was damals landldufig als christliche
Kunst galt: gegen die Nachklinge der Nazarener, gegen die, immerhin respekt-
voll behandelte, Beuroner Schule (hat er vielleicht gar hier die Chiffre ,Reclusa“
gefunden?), gegen die Priraffacliten, iiberhaupt gegen jede klassizistische Auf-
fassung; denn die Gestalt ist ihm ,nicht das Maf der Welt*. Da ithm Kunst als
,ein geschichtlicher Grad der Naturiiberwindung in einem stets gegenwirtigen
Glauben an die Ubernatur® gilt, kommt es ihm darauf an, , die Zeit in Idee und
Anschauung hineinzuheben®, weniger im Dargestellten und Inhaltlichen als viel-
mehr in den Problemen der kiinstlerischen Form.

Weiss stellt sich somit an einen genau umschriebenen geistesgeschichtlichen
Zeit-Ort, und er will ihn sprachlich ausarbeiten. Es geht um die Wendung gegen
den humanistisch-biirgerlichen Idealismus des ausgehenden 19. Jahrhunderts;
eine Revolte vom christlichen Denken aus, wohl zu vergleichen mit der Wen-
dung der Paul Tillich, Karl Barth und vieler anderer gegen liberale Theologie
und den ,Kultur-Protestantismus“ nach dem Schock des Ersten Weltkriegs.
Was fiir Karl Barth, im Riickgriff auf Kierkegaard, der ,unendliche qualitative
Abstand® zwischen Gott und Mensch ist, nennt Konrad Weiss den ,,Mangel®
aller geschichtlichen Formen, ihren Abstand von dem begrifflich nie faflbaren
Christus-Ereignis in der Mitte der Zeit, die ,Liicke“ im Denken, Sprechen und
Bilden, die das Sich-Abschlieen jeder Gestalt und des Geistes gegen die zer-
brechende, aber fruchtbar machende Gewalt der Geschichte verhindert. Die Ge-
schichte aber ist das vorab dem Menschen Angebotene, dem ,der christliche
Epimetheus® nur nachsinnt und nachtut, statt wie Prometheus, die Leitfigur des
Humanismus von Goethe und Herder bis zu Nietzsche und der Literatur seiner
Zeit (z. B. C. Spitteler), sie selber planend und raubend zu entwerfen.

Der andere Aufbruch, zeitlich etwa dem des Konrad Weiss entsprechend,
ist der des dialogischen und geschichtlichen Denkens, bei G. Marcel, F. Ebner,
F. Rosenzweig und M. Buber. Auch hier die Wendung gegen das ungeschicht-
liche idealistische Denken seit Descartes?, die Aufgebrochenheit durch das An-
geredetsein, letztlich vom schopferischen Wort Gottes. Erst mit Heidegger setzt
sich schlieflich das Denken im Horizont der Zeit durch.

Konrad Weiss sagt von sich selber, er komme aus der katholischen Kultur-
bewegung nach 1900; ,,man wollte sein eigenes, grofleres christliches Gesicht in-
nerhalb des Deutschtums sehen“®. In den zwanziger und dreifliger Jahren ge-
hort er mit Joseph Bernhart und anderen dem Kreis um Theodor Haecker an,
der ihm in seinen ,Tag- und Nachtbiichern“ (Dezember 1939) zwei Gedichte
widmet; der Freund Carl Schmitt, berithmter Staatsrechtslehrer, ist gelegentlich
zu Gast in dieser Runde. Der Historiker Clemens Bauer bewahrt einen Blick in
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jenen versunkenen Kreis: ,Eher zu Soliloquien als zu Gesprichen aber neigt
Konrad Weiss in der begnadeten Unbeholfenheit des nach innen gewandten
Dichters, im Grunde alle bezaubernd durch die Redlichkeit seines Denkens, Sa-
gens und Schreibens.“?

Eine Traum-Erzihlung

Der Band ,Die Lowin“ von 1928 enthilt , vier Begegnungen®, so der Unter-
titel, mit Frauengestalten: Die Lowin, Harpyie, Reklusa, Genannt Bona; dafl es
sich um Erzahlungen mit Traum-Charakter handelt, haben F. Kemp und C.
Hohoff in den fiinfziger Jahren schon gesagt. Die Art dieser Traum-Form und
ihren Sinn gilt es genauer zu sehen, z. B. an der Titel-Erzdhlung ,,Die Lowin“:

»Es war noch zeitig am Morgen, aber der Tau war schon vertrocknet. Als wir iiber die Wiese
gegen den Bach zu gingen, fielen plotzlich jenseits auf der Anhdhe mehrere Schiisse. Mein kleiner
Bruder zu meiner Rechten, der mit mir das Kind zwischen uns, indem er es hinter dem Faustchen
gefaflt hatte, an seinem rechten Armchen fiihrte, zeigte mit seinem ausgestreckten Arme gerade
hiniiber, sagte: das sind die Jiger, jetzt wird der Lowe erschossen, und damit verlief} er die
Hand des Kindes. Mit seinen kurzen bresthaften Beinen lief er schnell auf den Bach zu, wo er
an einer schmalen Stelle zwischen dem Schilfrohr den Ubergang fand. Gleich darauf sah ich ihn
am Abhang hinaufeilen und tiber der Breite des Hiigels verschwinden.®

Es ist nicht wieder von dem Verschwundenen die Rede, ebensowenig wie der
Erzahler eingefithrt wird oder der Lowe und die Jdger oder das Kind. Der
Ich-Erzihler geht auf den Bachiibergang zu und sieht eine Gestalt die Anhéhe
herunterkommen, erkennt sie und sagt zu sich: ,Das ist die Lowin.“ Blick in
Blick gehen sie aufeinander zu, aber nach ein paar Schritten fiihlt er sich in tie-
fem Wasser auf der Wiese stehen, denkt: das war die erste Begegnung, und sucht
festen Boden. Als er den Steg tiber den Bach betritt, betritt ihn von der anderen
Seite die Lowin — ,ich sah mich vor dem Flichenblitze ihrer nahen und starken
Miene aufgerichtet wie in einer heiflen Flamme®; sie kommen hart aneinander
vorbei: die zweite Begegnung. Das Kind auf seinem Arm sieht jubelnd zur Lo-
win zuriick.

Er steigt mithsam den Weg die Anhohe hoch, hort die Lowin hinter sich nach-
kommen, die ihn schliefilich {iberholt und erwartet. Sie gehen stumm nebenein-
ander weiter aufwirts. ,, Aber das Kind war nicht zwischen uns“: die dritte Be-
gegnung. Wihrenddessen kommen die Jiger von oben auf sie zu — eine Entschei-
dung mufl kommen; nach einer kurzen unvermittelten Einschaltung iiber die
Wiirde, die wie ein Blitz unnahbar sei, erzdhlt er, wie die Jiger vor der Lwin
fliehen. Léwin und Erzihler gehen weiter, stumm; der Erzihler sucht nach Wor-
ten, die sich ihm aber entziehen. Sie erreichen das Ende des Weges, der in einen
Querweg miindet; der Aufstieg war kurz, aber er fiihlt ihn wie eine lange Reise.
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Er weif}, ,daf} die Wahl des Weges der Lowin gehorte®, firchtet die kommende
Entscheidung um das Kind. Schliefilich wendet die Lowin sich ihm zu und ver-
langt das Kind; er gibt es ihr, geht ihr nach und versucht, sie von hinten zu um-
schlingen und mit ihr zu ringen. Sie dreht sich um und schiebt ihn weg; er bleibt
zuriick, vergifit die Lowin.

Plotzlich steht auf der Hohe, wo der Weg miindete, ein Baum, der vorher
nicht da war; auf der Erde liegt ein Kocher oder Kumpf, der von der Lowin
stammen muf}; eine beschriebene Rolle steckt darin, er liest: ,Das Dunkel des
Blutes“ — eine Folge von Sitzen, deren Sinn und Zusammenhang nicht gleich
ersichtlich ist. , Wenn dir der bekannte Weg weggenommen wird, so danke dafiir
und freue dich. Es brennt im Herzen, wenn der Geist verzagt.” Spiter: ,,Im
Wasser bist du in dich gekommen; auf dem trockenen Wege bist du aus dir ver-
loren gegangen.“ Der Erzihler gerit in tiefe Verzweiflung, ,dafl ich meines
Daseins Inbegriff verfluchte®. Die Schrift geht weiter mit Sitzen wie: , Vergif§
die Bewahrung und bewahre alles durch Verlust.“ Er deutet ein inneres Erlebnis
an, das seine Gedanken zerfallen lifit — ,und mein Geist wurde zerspalten mit-
ten in die Kammer des Sinnes bis hinab in die Wurzel“. Weiter die Schrift:
»Lebe aus deiner geringsten Kraft.“ ,Erkenne das Tun des Blutes; es hat keine
Wahl im Geiste, sondern nur in der Erfallung des Weges. Das Wort und das
Blut bilden eine nahtlose Fiigung.“

In einem Bergzug sicht er die Umrifilinien einer schlafenden Frau, das Bild
wandelt sich aber schnell wieder, und er bleibt verandert zuriick; sein Wesen
wechselt ,auf der Spur des Blutes und war wie ein Lowe, der aufbricht und
wieder wie das Harz, das langsam aus dem Baume herausquillt®. Er bricht auf,
sieht Frauen auf dem Feld zusammenlaufen, ist bald bei ihnen und sieht in ihrer
Mitte die Lowin; auch das Kind ist da. Sie teilt an die Frauen kleine Sickchen
aus, es scheint, ,mit Mitteln gegen Krankheiten“. Er wird unsagbar heiter,
fiirchtet sich aber und sinnt tiber die Erkenntnis nach und iiber das Tun. ,Denn
auch das Geheimnis Gottes ist nicht die Vereinigung, sondern die selige Ent-
fremdung.“ Er hort die Lowin — wie immer ohne Bewegung ihres Mundes — den
Namen ihres Mittels ,, Euphobia“ nennen, nimmt das Kind von ihrem Arm und
geht ihr voraus nach ,Untergang® zu, sieht aber zuriick in ihr undurchdring-
liches Gesicht. ,,Thre Gestalt blieb zuriick, ein Bild, das seinen Gang nicht be-
schleunigt, da es von Blut und Licht gleich ewig gefiihrt wird.“ Auf dem Weg
von der Lowin weg sammeln sich ihm die Worte des Gedichts ,, Was ist dies wie
ungenossen“ 1; die letzten beiden Verse lauten: ,ringe mit dem Lowenweibe /
und nicht eher sei erlést.“ Als die Sonne untergeht, betritt er mit dem Kind das
Haus, erinnert sich noch einmal der Gestalt der Lowin, vor der die Jager ge-
flohen waren. Drinnen brennt das Herdfeuer, die Geschwister reden, das Kind
jubelt. , Aber der Abend, der noch anhielt, sammelte Traurigkeit in meiner Seele
wie in einem Kelche und die Schwere des Mittags blieb in meinen Gliedern.
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Der Sinn der Traum-Form

Von Weiss’ Prosa-Dichtungen schrieb 1929 Joseph Bernhart: ,Ich bin be-
nommen von einer dunklen Gewalt, aber auflerstande, mehr als diese zwei Wor-
ter zu sagen.”“ Wer mit Trdumen vertraut ist, wird sich etwas leichter tun. Ich
versuche, ohne mich an eine explizite Traumtheorie zu binden, einigen Hin-
weisen der Tiefenpsychologie nachzugehen.

1. Die Ich-Erzihlung des Dichters hat sich im Nacherzihlen in einen distan-
zierteren Bericht iiber einen ,er“ gewandelt. So, im Wort objektiviert und se-
kundir bearbeitet, ,haben“ wir auch den Traum, der ja urspriinglich eine Folge
ohne Beobachter-Distanz erlebter Bilder ist. Schon im Erinnern entstellt, ge-
ordneter und logischer prisentiert, wird er im Erzihlen noch dazu einer Absicht
dienstbar gemacht, die vom Hérer auch verstanden wird; man denke nur an die
Josephs-Tridume der Genesis! In dem spannungsvollen Bereich des Gespriichs —
es steht der Dynamik des Traums ndher als das einsame Denken — bleibt der
Traum bewegt und bewegend durch eine a-logische Impulskraft. Statt zu fragen:
was meint der Dichter mit der ,Lowin“? wire eher zu fragen: was macht dieser
Text mit mir? Gerade seine Schwerverstandlichkeit kann mich drgern oder her-
ausfordern oder vom Rationalen weg auf den Fluf} stromender Bilder hin orien-
tieren. Ich kann mich auf die Form einlassen, die Bewegung des Textes aufneh-
men: den Weg und die Wandlungen vom Morgen iiber den schweren Mittag
zum Heimweg und zum Abend im Haus.

2. Das unvermittelte Auftauchen und Verschwinden der Bilder, ihre nicht
logisch-kausal erkldrte, psychologisch nicht motivierte Eigenbewegung, die in-
tensive Klarheit mancher Bilder und Kliange: darin besteht der Stil des Traum-
»Denkens“. In der Auseinandersetzung mit dem Wach-Denken unseres Ichs
fillt uns dieser andere Stil des Traums auf; dazu gehért besonders, daf} der
Traum kein ,Gebilde“ mit festen Grenzen ist; er ist vielmehr entgrenzende
Bewegung auf Unerkanntes, Unangenommenes hin.

3. Der Traum hat einen Sinn; die , Traumarbeit® hat diesen Sinn in die
eigentiimliche Form des Traums verschliisselt, in Bilder iibersetzt, um ihn fiir
das Bewufltsein akzeptabel zu machen und ihm trotzdem seine Kraft zu lassen.
Die Deutungsarbeit sucht den Sinn wieder zu entschliisseln, ihn in unsere nor-
male Wortsprache riickzuiibersetzen — so nach Freud.

Diirfen wir aber bei einer Dichtung die gew#hlte Traum-Form auflosen und
die individuellen Bilder in allgemeine Begriffe iiberfithren? Konrad Weiss un-
terwirft sich nicht der begrifflichen Ich-Sprache, weil er in der Traumsprache ein
weiteres als unser Denken im Subjekt-Objekt-Schema sucht. Der Sinn soll bei
ihm geschichtlich-konkret erlitten und erfahren werden, nicht nur abstrakt ge-
dacht. Er soll am Leser wirken, so wie die Begegnungen mit der Lowin, das
Ringen mit ihr, das Zuriickgelassenwerden, der Verlust des Kindes den Erzihler
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verindern. Der Schritt vom Bewahrenwollen zum Geschehenlassen des Ver-
lierens ist zu tun, vom Vertrauen auf die eigene Kraft zum Leben aus der ge-
ringsten Kraft (vgl. zu diesem wichtigen Motiv 2 Kor 12, 9£.), als ob es um eine
Bekehrung ginge. Da man Konrad Weiss gar nicht theologisch genug lesen kann,
muf vermutet werden, dafl es in der ,Lowin® um das Bestehen der Geschichte
geht, die die Geschichte Gottes mit dem Menschen ist, nicht in einem geschichts-
theologischen Traktat, sondern in einem Typos aus einem individuellen Stiick
Leben dargestellt. Und das Problem des Dichters wire dann: Welche kiinst-
lerische Form ist zu wihlen, um von dieser Geschichte, deren Kern das Christus-
Ereignis ist, nicht objektivierend, im Modus des Habens und Wissens, verfal-
schend also, zu reden? Ein paar Verse aus ,Largiris® (Gedichte 1914-1939,
599) deuten an, worum es dem Dichter geht:

Verstehen kann man Leidens Fruchtbarkeiten nicht,

jedoch die Rose fallt in Blitter, wenn sie spricht,

die Mutter fruchtet Kinder, wenn sie sich beraubt,
das Wort wird wahr, wenn es vom schweren Sinn ertaubt.

4. Von frith an ist fiir Konrad Weiss der Begriff der Erfahrung wichtig. Sie
wird der selbstbewufiteren, eigenmichtigeren Anschauung oder Erkenntnis, wie
sie besonders im Idealismus des 19. Jahrhunderts gepflegt worden war, ent-
gegengestellt als die Form der Wirklichkeitsbegegnung, die dem christlichen
Impuls eher entspreche.

Der Traum, der nicht willkiirlich herstellbar ist, vielmehr den Menschen iiber-
kommt und gerade damit in sein Leben und Sprechen tief eingreifen kann,
scheint eine Form dessen zu sein, was Weiss mit Erfahrung meint; so spricht er
in der Traumform, um den Weg des Erfahrens deutlich zu machen, wihlt diese
andere Bewuftseinsart, um eine Alternative zu unserem zielbewufiten, rationa-
len Machen anzudeuten: ein empfangendes, leidendes Vermégen — ,Unsere
Kraft wurzelt in unserem Leidvertrauen® ist der erste Satz des wichtigen Auf-
satzes ,,Zum geschichtlichen Gethsemane® -, dem Sehen und mehr noch dem
Horen verbunden; Sehen und Horen aber in einer Dialektik aufeinander be-
zogen, weil jedes fiir sich an der Harte der Kreatur und der Geschichte scheitern
wiirde. Erfahren bedeutet ein Gebundensein in Zeit und Geschichte, wie es Weiss
in der Verlassenheit Jesu in Gethsemane vorgebildet sieht.

5. Bei Konrad Weiss treffen wir, fiir einen Katholiken einigermaflen tiber-
raschend, auf eine starke Betonung der Seele, die durch das Christentum als ver-
antwortliche aus der Masse herausgelost worden sei; eine katholische Variante
also der modernen Wendung zu Subjektivitit und Individuum, die er im ,,ge-
schichtlichen Gethsemane® begriindet sieht: , durch das Verlassenheitsgefiihl des
Erlosers ist die Seele individualisiert worden bis zur Verlassenheit.“ 1! Von dieser
Position aus ergibt sich die fiir Weiss kennzeichnende Spannung, die er Dualis-
mus nennt: zwischen Individuum und Natur, Seele und Welt, Seele und Gott.
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Um die Wichtigkeit dieses Subjektiven und Individuellen, dieser Spannungen
auszudriicken, bietet sich wieder die Darstellungsform des Traums an. Er ist das
eigentlich nicht Kommunikable, weil Individuellste, grundsitzlich der gemein-
samen Welt der Wachenden ab- und einer eigenen Welt zugewandt, wie schon
Heraklit bemerkt; nur nachtriglich wird er iiber Erzdhlen und Interpretieren in
die Kommunikation eingebracht. Der Traum ist streng vom Subjekt allein aus
entworfen, es gibt in ihm keine Begegnung mit duflerer Realitdt, wodurch die
einsinnige Perspektive des Traum-Ichs kontrapunktiert wiirde. Die Spannung
zwischen Traumwelt und Wachwelt, zwischen Traumvorstellungen und wachem
Denken ist sprichwortlich; wie fruchtbar diese Spannung sein kann, hat uns die
Tiefenpsychologie wieder zu Bewufitsein gebracht.

6. Das Verhiltnis des Traums zu der Zeit der Wachwelt ist eigenartig; er
kann die Zeitmafle verindern, Vorginge rascher ablaufen lassen als real oder
Augenblicke unendlich ausdehnen. Vor allem scheint er auflerhalb der Wach-
Zeit zu liegen, wie in einer anderen Dimension, etwa vergleichbar dem mythi-
schen Aufler-der-Zeit oder dem anderen Zeitgefiihl der Kinder (die Chiffre
,Kind“ ist im Werk des Konrad Weiss ungemein wichtig!).

Nun hat Konrad Weiss ein sehr ausgepragtes Zeit- und Geschichtsbewufitsein
und lehnt das Zeitlose einer Wesens-Metaphysik (Neuscholastik um die Jahr-
hundertwende), des idealistischen Denkens, der klassischen Asthetik oder des
Mythos durchaus ab. Nur ist ihm die Zeit weniger die von Menschen gemessene
und kontrollierte als vielmehr die der Ewigkeit gegeniiberstehende, sich wie ein
,Echo® — wichtiges Schliisselwort — zu ihr verhaltende. Alle Geschichte soll ja,
nach Weiss, den ewigen Plan in die Zeit iibersetzen, in einem organischen Gebun-
densein in die Zeit, nicht in einem logischen Aufler-der-Zeit. Daraus miifite sich
ein anderes Zeitgefiihl ableiten, das die Zeit als offen, als auf das ewige Aufler-
der-Zeit hin gespannt erscheinen lifit. Weiss’ Traum-Erzidhlungen leben in der
eigentiimlich schwebenden ,Zeit“ des Traums; sie fordern vom Leser ein be-
stimmtes Umgehen mit seiner Zeit, zum Beispiel langsames, mehrmaliges Lesen,
Meditieren. Jenes Verhiltnis zur Zeit, das die Meditation braucht, ist den Tex-
ten des Dichters eher angemessen; es scheint, daff Weiss durch die schwierige
Form seiner Dichtungen dieses Verhiltnis zur Zeit erzwingen will; sie 6ffnen
sich ja einem raschen, konsumierenden Zugriff nicht.

Zum meditativen Zeitverhiltnis gehtrt das Aussteigen aus dem Planen nach
der Uhr; es verlangt ein ,blindes* Hingegebensein an das innere Stromen der
Bilder. Eben dieses Hingegebensein charakterisiert auch den Traum; und das
»blinde“ Gehen ist bei Konrad Weiss eine zentrale Metapher fiir das hinge-
gebene Vertrauen auf den Weg der Geschichte. Tiefer noch: der Weg der Er-
16sung — die Selbstentiuflerung Gottes, die Menschwerdung, Gethsemane und
Golgatha — verlangt ein glaubendes Mitgehen, in dem der Mensch sich aus der
Hand gibt. Der Traum scheint fiir Weiss jene andere Bewufitseinsform des
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selbstverlorenen Mitgehens, der ausgetragenen Spannung zwischen Geschichte
und Ubergeschichte zu spiegeln.

Nimmt man zu den vier Traum-Erzihlungen des Bandes ,Die Lowin“ die
von einem Traum ausgehende, sich im Traum-Stil bewegende Meditation ,, Tan-
talus® hinzu; bedenkt man, dafl die Kinderverse der ,,Kleinen Schopfung® bei
genauerem Zusehen sich als getraumter Kindertag entpuppen; achtet man auf
die Stellung der Triume im Gang des Trauerspiels ,Konradin von Hohen-
staufen®, auf die Traum-Metaphern in ,Deutschlands Morgenspiegel“ (etwa
der , Traum der Geschichte® gegeniiber dem Glanz und der Gegenwart der
Natur), auf Traum-Gedichte wie ,Propria Peregrina“ oder ,Claudia Procla“
(Gedichte, 249 u. 541), auf einen Vers wie ,ich rang die ganze Nacht mit dir
(d. 1. Gott) im Traum® (,Zum Tage®, Gedichte, 289) oder die vielen Gedichte
um Abend und Nacht, Schlafen und Aufwachen: so mag es schliefflich wohl
gerechtfertigt erscheinen, den vor allem als geistlichen Lyriker wichtigen Kon-
rad Weiss von der Traumform seiner dichtenischen Prosa her besser verstehen
zu wollen. Auch in den Gedichten, die nicht eigentlich die Traumform erkennen
lassen, ist ja der logisch nicht einholbare Fluff der Bilder oft so dunkel, daf} es
geraten scheint, sie nach Art eines Traums aufzuschliisseln. Die Unruhe des
Gedichts zwischen Bild und Wort will den Leser auf eine ,Spur® — hiufige
Chiffre bei Konrad Weiss! — locken, auf der er weit gehen kann.
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