Eugen Biser
Dichtung zwischen Diamonie und Weisheit

Ein Orientierungsversuch zu den Hauptwerken Dostojewskijs

Angenommen, dafl Dante Kenntnis von der Person und dem Werk Dostojewskijs
gewonnen und iiberdies der Versuchung nicht widerstanden hitte, ihn, wie er es
mit allen groflen Gestalten seiner Zeit und Vorzeit tat, einem der drei jenseitigen
Bereiche zuzuweisen, wire er in eine nicht geringe Verlegenheit geraten. Denn bei
dem Versuch, ihn zu den von ihm selbst geschilderten ,Damonen® zu versetzen,
hitte er nicht ibersehen konnen, wie sehr die schrillen Mifiténe der von Dostojew-
skij beschworenen Holle von Himmelsklingen durchsetzt waren. Und bei dem
gegenteiligen Versuch, diesen heimlichen Beter und Mystiker ins ,Paradies®
hiniiberzuretten, wire er dieser Zuordnung gleichfalls nicht froh geworden, weil
sich bei Dostojewskij — mit den Reden des Starzen Sossima gesprochen — die
,Beriihrung mit anderen Welten® immer nur punktuell vollzieht: Nur ganz
vereinzelt fallen bei ihm die Strahlen des Himmels in die den ganzen Vordergrund
beherrschende Dimonen- und Todeslandschaft, unfihig, diese zu verwandeln
oder auch nur aufzulichten. Dante wire somit auf ahnliche Weise an Dostojewskij
gescheitert, wie es Thomas Mann von sich gestand: ,Meine Scheu, eine tiefe,
mystische, zum Schweigen anhaltende Scheu, beginnt vor der religiésen Gréfie der
Verfluchten, vor dem Genie als Krankheit und der Krankheit als Genie, vor dem
Typus des Heimgesuchten und Besessenen, in welchem der Heilige und der
Verbrecher eines werden.

In dieser Ratlosigkeit des Dichters gegeniiber seinem nachgeborenen Kontrahen-
ten kommt auch schon die Schwierigkeit der Interpretation zum Vorschein, dienur
dadurch zu beheben ist, dafl man jene Griinde des Werks freizulegen sucht, die
zugleich seine Antriebe und somit seine letzten Beweggriinde sind, weil sich seine
atemlose Motorik erst durch sie wirklich erklart. Immerwihrender Beweggrund
aber ist fiir den ,Realisten Dostojewskij, der es nach seinem eigenen Wort darauf
angelegt hatte, die ,, Tiefen der Menschenseele® zu zeigen, der Mensch, der sich ihm
schon aus lebensgeschichtlicher Veranlassung als das grofie Forschungsziel seines
dichterischen Interesses anbot. Mit der Wucht von Hammerschligen hatte ihn die
durch das Erlebnis des (von emporten Leibeigenen vollzogenen) Vatermords, der
Hinrichtungsfarce, der Tortur langjihriger Zwangsarbeit, der unstillbaren Spiellei-
denschaft und stindiger Krankheit gekennzeichnete Lebensgeschichte auf das
Thema Mensch festgenagelt. Und gleichzeitig sah er sich durch ein abgriindiges
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Zerwiirfnis mit der durch das Leiden Unschuldiger belasteten Welt zusatzlich in
diesem Ansatz fixiert'.

Dennoch geht durch das Werk dieses heimlichen Platonikers ein Zug ins
Allgemeine. So scharf das individuelle Profil seiner Gestalten hervortritt, ordnen
sie sich doch, wie die Scharen der Seligen in Dantes ,Gottlicher Komodie, zu
grofleren Gruppen und ibergreifenden Bedeutungseinheiten zusammen. Als
Psychologe 1afit er sich, bei allem Interesse am Einzelschicksal, von einem
ausgesprochenen Hang zu typisierender Darstellung leiten. Fiir ihn, den vermut-
lich grofiten Typenzeichner der Weltliteratur, ereignet sich im Einzelschicksal stets
ein die ganze Lebenssphire betreffender Sinn. Das hebt die Interaktion seiner
Gestalten auf eine hohere Bedeutungsebene, auf der sich die schicksalhaften
Abliufe ebenso entscheiden wie kliren.

Die tragenden Typen

Im Fall des ,Idioten® kommt das bereits im Romantitel zum Ausdruck; kaum
weniger stark tritt dieser Zug aber auch in der Gestaltzeichnung Aljoscha
Karamasows zutage, der im Urteil seiner Umgebung mitunter geradezu die
Bedingung einer Engelexistenz erfiillt. Zusammen mit der Gestalt des Weisen, die
sich am augenfilligsten in Makar und Sossima verkorpert, ergibt das die Trias der
drei positiven Typen, der eine negative in der Figur des Abtriinnigen Stawrogin,
des Atheisten Kirillow und des Rebellen Twan Karamasow gegentibertritt. Eine Art
Mittelstellung nimmt der Typ des Kindes ein, der sich weniger auf eine bestimmte
Lebensphase als vielmehr auf eine Grundeinstellung zum Leben bezieht. Deshalb
sind diesem Typus auch jene demiitigen Frauengestalten zugeordnet, denen nicht
selten — wie vor allem in ,Schuld und Sithne“ oder den ,Dimonen® — eine
Schliisselrolle zufillt. Es entspricht zutiefst dem aus seiner Polarisierung zur
Einheit dringenden Weltbild Dostojewskijs, dafl es zuletzt diesem Typus zu
verdanken ist, dafl das Szenarium seiner Figuren nicht heillos in zwei Gegenwelten
auseinanderbricht, sondern in jene Interaktion gerit, die das in den Dichtungen
beschriebene Geschehen bestimmt, wenn nicht geradezu ausmacht.

Daf} man sich dem Werk des Dichters tiber diese Typen annihern mufi, ergibt
sich schon aus der Artihrer Erfindung. So duferte sich Dostojewskij noch wihrend
der Arbeit am ,Idioten® {iber den Plan zu einem gigantischen Roman, der dem
Themenfeld des Atheismus gewidmet sein sollte, dann aber, bezeichnend fiir die
typisierende Tendenz seines Schopfers, in ,Das Leben eines groflen Siinders®
umbenannt wurde. Sieben Jahre spater notiert er in einem , fuir sein ganzes Leben®
bestimmten ,Memento“: ,Erstens einen russischen Candide schreiben, zweitens
ein Buch iiber Jesus Christus schreiben, drittens meine Erinnerungen schreiben.
In dieser Planskizze, die allenfalls partiell, im , Tagebuch eines Schriftstellers®,
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verwirklicht wurde, zeichnet sich auch schon der letzte Bezugspunkt aller
Dostojewskij-Gestalten ab, die in ihrer Physiognomie durchweg durch das Maf§
ihrer Anniherung an ihn bestimmt sind: Christus.

Die Akteure des Unheils

Um bei der negativen Typengruppe einzusetzen, so bezeichnet die Gestalt des
SAbtriinnigen Stawrogin den Tiefpunkt des Abfalls und damit der Gottes- und
Christusferne. Der Begabung nach durch groflartige Talente ausgezeichnet und
dadurch zum ,Fiihrer der Menschheit® bestimmt, pervertiert diese potentielle
Idealfigur durch Glaubensabfall und Verrat an sich selbst zum radikalen Nihilisten
und damit zum Gegenbild ihrer selbst. Dabel entgeht Dostojewskij der Gefahr
einer iiberdimensionalen Karikatur dadurch, dafl er gerade von Stawrogin sagen
kann, er habe ihn ,aus seinem eigenen Herzen genommen®. Wie aus seiner
,Beichte“ hervorgeht, lebt er — gleich den von Dante in den tiefsten Hollenschlund
verstoflenen Verdammten — in einem Zustand absoluter Kilte, der Kilte des
Zerstorungswillens und des Selbsthasses, die in férmlichen Wellen auf seine
gesamte Umgebung tibergreift. Was in seinen Bannkreis gerit, reifSt er mit sich ins
Verderben, bis er schlieflich in letzter Konsequenz durch einen Akt der Selbstaus-
16schung endet.

Was bei Stawrogin den Charakter einer unwiderruflichen Festlegung hat, ist bei
Kirillow noch leidenschaftlich durchlebtes und erlittenes Problem: der Atheismus.
Auch diese Figur bezieht ihre Lebendigkeit zu einem Grofiteil aus der Tatsache,
dafl das in ihr verkdrperte Problem, wie der Dichter in einem Brief an Maikow
(vom 25. Mirz 1870) andeutete, ihn selbst lebenslang quilte. Auflerdem ist vieles
von der in diesem Brief anvisierten Titelfigur des ,,Lebens eines grofien Stinders*,
die fortwahrend zwischen Atheismus, Glauben, Fanatismus, Sektiererei und
neuerlichem Atheismus schwankt, in die Figur des Kirillow eingegangen. Am
Ende des von ihm ausgetragenen Dauerkonflikts spitzt sich fiir ihn alles in die
Alternative zu:

.Wenn Gott existiert, ist alles sein Wille, und seinem Willen kann ich nicht entrinnen. Wenn Gott
nicht existiert, ist dagegen alles mein Wille, und ich bin gezwungen, meine freie Willensentscheidung zu
demonstrieren. Denn aller Wille ist dann mein geworden.*

In ihrer bisherigen Geschichte, so argumentiert dieser an die Bahnen Nietzsches
heranreichende Atheist, habe die Menschheit nichts anderes getan, als sich einen
Gott auszudenken, um ohne Selbstmord iiberleben zu konnen:

»Darin besteht die ganze Weltgeschichte bis auf den heutigen Tag. Ich als einziger in der ganzen

Weltgeschichte habe zum ersten Mal keine Lust mehr gehabt, mir einen Gott auszudenken. Sollen sie
das nun ein fiir allemal erfahren!®
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Das ,Zeichen®, mit.dem er seinen Widerwillen zu signalisieren sucht, ist der
Selbstmord. Denn fir diesen ekstatischen Atheisten steht dem Ziel der Gottwer-
dung nur ein Hindernis entgegen, das sich vor seinem inneren Auge wie eine
trennende Ikonostase erhebt: die Welt. Im Akt der Selbstvernichtung durchstofit
er sie, indem er das Welthafte an ihm, die leibliche Existenz, ausléscht?. Wie nicht
anders zu erwarten, endet dieser Experimental-Atheismus jedoch mit einer
grotesken Widerlegung der Theorie. Anstatt einen Vorgeschmack der usurpierten
Gottlichkeit zu verkosten, verfallt der gegen Gott protestierende Selbstmorder
einem Zustand roboterhafter Erstarrung, bevor er Hand an sich legt. So fiihrt seine
Tat keineswegs in die zweite Hilfte der Menschheitsgeschichte hinein, die,
nachdem der Weg vom Gorilla zum Menschen durchmessen war, nunmehr das Ziel
der allgemeinen Vergottung erreicht; an Stelle des letzten Aufstiegs erfolgt
vielmehr der komplette Riickschlag: ,vom Menschen zum Gorilla“.

Nurdurchdie Motivationunterscheidetsichder , Emporer “ Iwan Karamasowvon
diesem paradigmatisch durchgespielten Atheismus. Fiir ihn wird die Ikonostase,
die Kirillow zu durchstofien suchte, zum Anlafl des Protests, der sich nur mittelbar
gegen Gott, unmittelbar jedoch gegen den ,nicht-euklidischen® Charakter seiner
Schopfung richtet. Man wird sich, um dies zu verstehen, an den Brief Dostojews-
kijs an seine Gattin (vom 10. Juni 1875) erinnern miissen, der davon berichtet, dafl
er bei schlechter Stimmung und ohne Inspiration ,mit krankhaftem Entziicken®
das Buch Hiob gelesen habe und damit die Geschichte jenes Rebellen, der, um Gott
zu treffen, den Tag seiner Geburt verflucht und damit das Band zwischen seinem
Schopfer und sich zerschneidet.

Es gehort zu den bleibenden Verdiensten von Guardinis Dostojewskij-Interpre-
tation, diesen Hintergrund von Iwans ,Emporung® und ihrem Dokument, der
Groflinquisitor-Legende, aufgehellt zu haben®. Danach richtet sich die Kampfan-
sage der Legende nur vordergriindig auf den Gegensatz zwischen den Intentionen
Jesu und ihrer Verwirklichung im ekklesialen System, hintergriindig jedoch gegen
die Schépfung und das Lebensrecht des Menschen in ihr. Das fithrt Guardini zu
einer Deutung, die ihm nahezu zu einem Pladoyer fiir die Position des Groflinqui-
sitors gerit. Sowenig ihm darin ein Theologe, der durch die welt- und geistesge-
schichtlichen Erfahrungen der Jahrhundertmitte hindurchgegangen ist, folgen
wird, behilt er doch mit der Behauptung recht, dafl sich in Iwans Christusbild ein
Moment der Weltverneinung spiegelt, das dem Groflinquisitor Anlaf8 bietet, die
Sache der Welt diesem Christus und seinem Gott aus der Hand zu nehmen, um sie
in seine eigene Regie zu bringen. Nur wird man heute, nach Auschwitz und
Hiroshima, mit der Verurteilung dieser subtilen Weltkritik weniger rasch zur
Hand sein als 1933, dem Erscheinungsjahr von Guardinis Dostojewskij-Buch, in
dem sich offensichtlich auch sein Verfasser noch dariiber tiuschte, daff die auf die
Massenvernichtung hinfithrende Zukunft bereits begonnen hatte.
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Die Trias der Gottberiihrten

Lotete Dostojewskij in dieser sinistren Trias die damonischen Tiefen des
Menschseins aus, so folgte er ihm in der Gruppe der drei Gegentypen bis in seine
auflerste Hohe. Der Ausdruck Hohe ist dabei um so eher angebracht, als schon der
Typ des Weisen etwas mit jenem Gipfel der Betrachtung zu tun hat, der seit alters
als das Privileg der Weisheit empfunden wird. Von der Befihigung zu weitriumi-
ger Zusammenschau und souverinem Uberblick sind demgemiff gerade die
Vertreter dieses Typus, allen voran der Pilger Makar und der Starez Sossima,
gekennzeichnet. Grofimut, Giite und Geduld sind die hervorstechendsten Charak-
tereigenschaften Makars, dessen selbstvergessene Seelengrofie Guardini geradezu
an das Bild des himmlischen Vaters erinnert. Nach einem Leben voller Enttiu-
schungen und Priifungen hat er im zustidndlichen Gebet den unerschiitterlichen
Frieden in Gott gefunden. Das strahlt wie ein milder Lichtschein aus seinem Wesen
hervor; nicht umsonst ist das Wort ,,Heiterkeit“ sein Lieblingsausdruck. Wihrend
er wie Lesskows ,Verzauberter Pilger” das Land durchzieht, hat er in dem
schauerlich-beseligenden Geheimnis der alles durchdringenden Gottesnihe seine
bleibende Zuflucht gefunden. Deshalb driickt sich sein innerstes Wesen in der
Anrufung aus: , Alles ist in dir, Gott, und auch ich bin in dir, so nimm mich auf!*

Mit thm verglichen bringt das dichterische Portrat des Starzen Sossima zwar
keine Steigerung, wohl aber eine gewaltige Ausweitung. Auch sein Denken steht
im Zeichen der von dem mit Dostojewskij eng befreundeten Religionsphilosophen
Solowjew lebenslang reflektierten All-Einheit; denn Leben bedeutet fiir ihn jenes
»Grofle, Geheimnisvolle und Unbegreifliche“, in dem sich ,das vergingliche
Irdische und das Ewige kreuzen“. Im Unterschied zu Makar ist es ihm aber nicht
nur gegeben, die gelebte Weisheit in knappen, bekenntnishaften Sitzen offenzule-
gen, sondern in breitangelegten Reden auf konkrete Themenfelder anzuwenden.
Daf} gerade in die Gestaltzeichnung seiner Figur Elemente aus der Denkwelt
Solowjews einflossen, ergibt sich, wie gegen alle Bestreitungsversuche zu unter-
streichen ist, schon aus dem Bericht vom Kirchenbesuch des Achtjihrigen, der
unmittelbar an Solowjews Schilderung der ersten Begegnung mit seiner himmli-
schen Freundin, der heiligen Weisheit, wihrend eines feierlichen Gottesdienstes
erinnert:

»Es war ein klarer Tag, und wenn ich mich jetzt daran erinnere, ist es mir so, als sehe ich wiederum,
wie sich aus dem Weihrauchgefifl der Weihrauch erhob und leise nach oben zog, und wie von oben,
durch ein enges Fenster der Kuppel, die Strahlen des Gotteslichtes in die Kirche niederstromten, und
wie der in Wolken aufsteigende Weihrauch mit thnen verfloff, Das schaute ich mit tiefer Rihrung; denn
zum ersten Mal in meinem Leben nahm ich das Samenkorn des gottlichen Wortes bewuft in meine Scele

dutd

Demgegeniiber weisen die Reden des Starzen auf den angeblich nach dem Modell
des jugendlichen Solowjew gestalteten Aljoscha in der Stunde seiner entscheiden-
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den Wesensprigung voraus, wenn sie ,,vom Gebet, von der Liebe und von der
Beriihrung mit anderen Welten® handeln. Wenn es von dem von einem kosmischen
Selbstgefiihl iiberwiltigten Jiingling heifit, dafl seine Seele ,,in der Berithrung mit
anderen Welten® erbebte, wird von ihm die Erfahrung jener geheimnisvollen
Verbindung der Menschenseele mit der ihr iibergeordneten Gotteswelt ausgesagt,
von der sich der Starze die entscheidende Befestigung des menschlichen Selbstwe-
sens erwartet:

,Mit jedem Augenblick fiihlte er klarer, fast zum Greifen deutlich, wie etwas Festes und Unerschiit-
terliches wie dieses Himmelsgew&lbe von seiner Seele Besitz ergriff. Ihm war, als bemachrige sich seines
Geistes eine Idee — fiir sein ganzes Leben und fiir alle Ewigkeit . . . ,Jemand hat in jener Stunde meine
Seele heimgesucht’, pflegte er spiter zu sagen; und er glaubte fest an seine Worte.*

Die Aljoscha-Gestalt hat insofern als ein Gliicksfall der gesamten Literatur zu
gelten, als Dostojewskij in ihr eine vollkommen realistische Menschendarstellung
in der Aureole reiner Positivitit gelang. Dennoch erhebt sich auch hier die
Individualgestalt ins Typische, so dafl durch sie etwas die blof individuellen
Verhaltensweisen Ubergreifendes geschieht. Nicht umsonst fiihle sich Aljoschas
Umgebung immer wieder dazu bewogen, ihn einen ,Engel” und ,Cherub® zu
nennen. Noch in der Kritik an ihm fallen Worte wie: ,Und das soll ein Ebenbild
der Engel sein!“ Wie Guardini deutlich machte, hat das ursichlich mit Aljoschas
Wahrheitsbezug zu tun. Denn er sagt nicht nur bedingungslos die Wahrheit, selbst
dann, wenn er sich damit erfahrungsgemiafl zwischen alle Stithle setzt; seine
Wahrhaftigkeit ist vielmehr aktiv; sie strahlt uneindimmbar aus seiner Gesinnung,
seinen Verhaltensweisen, seinen Auflerungen und seinem ganzen Wesen hervor.
Wenn die theologische Tradition mit der Annahme recht behilt, dafl darin der
,Daseinsakt® der Engelexistenz besteht, heifit das, daff Dostojewskij mit der
Gestaltzeichnung Aljoschas tatsichlich die Vergegenwartigung eines Engelwesens
gelang. ‘

Wenn man Rilke aus wohlerwogenen Griinden beiseite nimmt, erscheint
Dostojewskij damit im Horizont eines Unterfangens, auf das sich nach ihm mit
vergleichbarer Intensitit nur noch Hans Erich Nossack einlief’. Die Affinitit
steigert sich noch, wenn man beriicksichtigt, daf} auch die von Nossack beschwo-
rene Engelgestalt in einem kritischen Wahrheitsbezug steht. Fiir ihn wirft die
Begegnung mit dem Engel die Betroffenen deswegen aus der Bahn, weil ihnen in
der Engelgestalt die verlorene Daseinsmoglichkeit vor Augen tritt. Ahnliches gilt
von Aljoscha, vor allem in seinem Gesprich mit dem von Teufelshalluzinationen
heimgesuchten Bruder Iwan, dessen Glaubensnot er sich schlieflich mit seinem
Lliterarischen Diebstahl® stellvertretend zu eigen macht. Indem er ihn, wie dies der
Christus der Legende dem Groflinquisitor gegeniiber getan hatte, schweigend auf
die Lippen kiifit, tritt er gleichzeitig aber auch schon in eine noch hohere Beziehung
als die, welche mit der Chiffre ,Engel“ bezeichnet werden konnte: in Beziehung zu
der von Dostojewskij mit wachsender Intensitat umkreisten Christusgestalt.
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Zu den tragischen Fehlleistungen von Guardinis Dostojewskij-Studie gehort es,
dafl er das vom Dichter geschaffene literarische ,, Christussymbol® ausschliefllich in
der Gestalt des Fiirsten Myschkin, der Titelfigur des Romans ,, Der Idiot¥, gegeben
sah®, Zwar kann sich seine Deutung auf die Tagebuch-Eintragung (vom 10. April
1868) stiitzen, die in dreimaliger Wiederholung versichert: ,Der Fiirst ist Chri-
stus“; doch hatte Dostojewskij zuvor zu verstehen gegeben, dafl ihm bei der
Ausarbeitung allenfalls ein — im Sinn der neo-arianischen ,,Genfer Ideen® —
»halbiertes® Christusbild vor Augen stand: ein Bild nach Art des im Roman
erdrterten Holbein-Gemaldes ,Der tote Christus“, dessen Eindruck der zutiefst
betroffene Dichter in den Satz zusammenfafite: ,, Vor einem solchen Bild kann man
seinen Glauben verlieren.“ Demnach hat die Figur des Fiirsten, wie vor allem L. A.
Zander glaubhaft machte, als die Gestaltung eines auf seine Wahrheitsverkiindi-
gung zuriickgenommenen Christus zu gelten, wie er der in Westeuropa umlaufen-
den liberalen Denkweise entsprach. Ein genealogischer Zusammenhang der Aljo-
scha-Figur mit der des so verstandenen ,Idioten® lifit sich nicht leugnen;
gleichzeitig aber wird klar, dafl sich Aljoscha zum Fiirsten wie ein Korrektiv
verhilt, durch welches das zunichst nur fragmentarisch behandelte Christusthema
dem in der Planskizze (von 1877) anvisierten Ziel angenihert wird.

Vermittlung und Interaktion

Dafl das Szenarium dieser typisierten Figuren trotz seiner ungeheuren Span-
nungsbreite nicht auseinanderbricht, ist, wie bereits angedeutet, dem Typus des
kindlichen Menschen zu danken, dem die besondere Liebe des Dichters gehort.
Zwar hat er den (nach einer Notiz vom Mai 1874) geplanten ,,Roman tiber Kinder,
nur iber Kinder und den Kinder-Helden® nie ausgefiihrt; dafiir wurde das Kind
aber mehr als jede andere Figur zum tragenden Typus der von ihm beschriebenen
Verhaltnisse und Ablaufe. Kinder sind im Romanwerk Dostojewskijs nicht nur
allenthalben prisent; sie schaffen vielfach auch den inneren und dufleren, bisweilen
sogar den formalen Ausgleich, so daf8 sich die in die Romane eingeblendeten
Kindergeschichten, wie Karl Noetzel beobachtete, geradezu wie kontrapunktische
»Gegenbilder” zum Hauptstrang der Erzihlungen ausnehmen.

Besonders bemerkenswert erscheint in diesem Zusammenhang der Umstand,
daff ,Der Idiot“, sieht man von der einleitenden Exposition des dramatischen
Geschehens ab, genauso beginnt, wie der ausgefiihrte Karamasow-Roman endet:
mit einer Schilderung des Helden im Kreis von Kindern. Und diese zunichst rein
formale Ubereinkunft ist auch von inhaltlichem Belang, wenn man beachtet, dafl
Aljoscha am Schluff seiner ,Rede am Stein mit der Einladung der Kinder zur
bleibenden Herzensgemeinschaft mit ihm eine Art Lebensprogramm entwickelt,
wahrend Fiirst Myschkin von dem zunichst iiber seine Kinderfreundschaften

819



Eugen Biser

besorgten Schweizer Arzt zu berichten weiff, er habe sich vollkommen davon
iiberzeugt, dafl er, der Berichterstatter, ein richtiges Kind sei, durch und durch;
nur Gestalt und Gesicht erinnerten an einen Erwachsenen.

Durch die beiden Schliisselfiguren gewinnt das Motiv des Kindes — tiber seine
Eigenbedeutung hinaus —auch christologischen Belang, und das um so mehr, als mit
der Aljoscha-Figur das grofle Vorhaben Dostojewskijs, sein Lebenswerk mit
einem Christus-Roman zu krdnen, noch keineswegs voll eingeldst ist. Auch wenn
bei Aljoscha, mit der Figur des ,Idioten® verglichen, von einer arianischen
Schlagseite — der Gedanke an ein Wiederaufleben des Arianismus in Gestalt der
liberalen Theologie war dem Dichter durch Bucharjews Schrift ,Uber den
orthodoxen Glauben in seiner Beziehung zur Gegenwart“ (von 1860) nahegebracht
worden — kaum noch die Rede sein kann, ist das ihr zugrunde liegende christologi-
sche Konzept doch noch so unfertig, dafl man in Aljoscha allenfalls eine dichteri-
sche Skizze der von den Evangelien tibersprungenen Jugend- und Entwicklungsge-
schichte Jesu erblicken kann. Das aber fithrt zu dem Schluff, dafl Dostojewskij in
seinem ausgearbeiteten Werk eher eine indirekte als eine formelle Christologie
geboten hat und dafl dieses ,mittelbare“ Christusbild vor allem aus seiner
variationsreichen Gestaltung des Kind-Motivs hervorleuchtet.

Verstirkt wird diese Annahme durch die Beobachtung, daff Dostojewskij mit
seinem Begriff des Kindes nicht so sehr auf eine menschliche Entwicklungsphase
als vielmehr auf eine Grundhaltung abhebt, so dafl das von ihm gemeinte Kindsein
den einzelnen Gestalten unabhingig vom jeweiligen Lebensalter zugesprochen
werden kann. Insofern umgreift der Typus ,Kind“ nicht nur den Firsten
Myschkin, der dies ausdriicklich fiir sich bestatigt, sondern auch jene Reihe der
erniedrigten Franen, die wie die ,ehrbare Dirne® Sonja in ,Schuld und Siihne® in
ihrer Schande die Reinheit des Herzens bewahrten und, ungeachtet ihrer morali-
schen und gesellschaftlichen Achtung, ein Leben der Gottinnigkeit fiihren.
Vermutlich ist das Leben im Geist der Gotteskindschaft im weiten Bereich der
Weltliteratur nie so bewegend zum Ausdruck gebracht worden wie auf dem
Hohepunkt des groflen Gesprichs zwischen Sonja und dem von ihrem erschiittern-
den Schicksal zuinnerst angerithrten Raskolnikow:

»»Also betest Du sehr oft zu Gott, Sonja?‘ fragte er sie. Sonja schwieg, wihrend er neben ihr stand und
auf ihre Antwort wartete. , Was wire ich denn ohne Gott?* flisterte sie schnell und energisch, indem sie
ihn mit fliichtig funkelnden Augen anblickte und seine Hand driickte . . .,Und was tut Gott Dir dafiir?*
fragte er sie mit forschendem Blick. Sonja schwieg lange, als konne sie nicht antworten. Thre schwache
Brust hob und senkte sich in heftiger Bewegung. ,Schweigen Sie! Fragen Sie nicht! Sie sind es nicht
wert", rief sie plotzlich und sah ihn streng und zornig an. ,Alles tut er!’ fliisterte sie dann schnell und
schlug wieder die Augen nieder.”

In diesen Satzen bahnt sich der hohe Augenblick an, in welchem das gedemiitigte
Midchen dem zum Gestindnis noch unfihigen Morder die Perikope von der
Auferweckung des Lazarus auf eine derart charismatische Weise vorzulesen
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vermag, dafl sie sich an ihm aufs neue vollzieht. Fiir die Dauer dieses Augenblicks
wird damit die von Lessing beklagte Differenz aufgehoben, die ihm das Christen-
tum der Gegenwart nur wie eine Reproduktion seiner selbst und seiner urspriingli-
chen Méglichkeiten vorkommen 1afit”. Obwohl von Jesus nur im Stil eines Berichts
die Rede ist, tritt er — in der Spiegelung durch einen dem Prinzip der Gotteskind-
schaft gehorchenden Menschen — wirkmichtig und heilbringend, wie nur je in den
Tagen seines Erdenlebens, in Erscheinung. Auch in diesem héchsten Sinn
beherrscht die Figur des Kindes das Panorama der von Dostojewskij beschriebenen
Gestalten und den Ablauf der von ihm beschworenen Schicksale®.

Dramatisches Gesamtbild

Wenn die ,Motorik“ in Dostojewskijs Werk verstindlich werden soll, muf}
freilich noch ein erginzender Aspekt hinzugenommen werden, der fir den durch
Skepsis und Gesellschaftskritik hindurchgegangenen Platoniker ebenso typisch
wie unentbehrlich ist: Die Gestalten seines Werks agieren letztlich nicht aufgrund
von Leidenschaften und Impulsen, sondern aufgrund der von ihnen vertretenen —
und verkorperten — Ideen. Kronzeugen dessen sind Raskolnikow, der ,,Jiingling®
Arkadij und Aljoscha Karamasow. Der durch seine Untat an den Rand des
Selbstmords getriebene Raskolnikow, weil er sich seiner Ubermensch-Idee nicht
gewachsen fiihlt und einsehen mufi, daf} er aus anderem Holz als die Despoten der
Geschichte geschnitzt ist; die Titelfigur des ,,Jiinglings“, sofern Arkadij schliefilich
zur Einsicht gelangt, daf} es ihm bei der von ithm verfolgten ,Idee weniger um
unbedingte Macht als vielmehr um die Macht des Unbedingten zu tun ist; und
Aljoscha, weil er in der nichtlichen Fithlung mit anderen Welten die entscheidende
Wesenspragung durch die Gottesidee selbst erfahrt: ,,Ihm war, als bemachtige sich
seines Geistes eine Idee — fiir sein ganzes Leben und fiir alle Ewigkeit.“

Indessen unterscheidet sich Dostojewskij in seinem ,Idealismus“ dadurch aufs
nachhaltigste von Platon, dafl die Zentralidee fiir ihn nicht die des Ewig-Guten,
sondern der durch Christus errungenen und in die Menschheitsgeschichte einge-
stifteten Freibeit ist. Nach Vollendung der ,Briider Karamasow® notiert er in
seinem Tagebuch:

~Der Geist des wahren Christentums ist vollstindige Glaubensfreiheit. Glaube freiwillig — das ist
unsere Formel. Der Heiland ist nicht vom Kreuz herabgestiegen, weil er nicht durch die Gewalt von
dufleren Wundern bekehren, sondern gerade die Freiheit des Glaubens wollte.”

Tatsichlich ist fiir Dostojewskij nicht nur die Weltgeschichte, sondern auch die
individuelle Werde- und Entwicklungsgeschichte threm Wesen nach ein Freiheits-
geschehen. Darum entscheidet sich das Schicksal seiner Figuren letztlich daran, wie
sie die Freiheit ergreifen oder verfehlen, oder umgekehrt gesehen, wie die Freiheit
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in ihnen reift und aufblitht oder aber — wie im Fall Stawrogins — kollabiert und in
das Gegenteil ihrer selbst, in zwanghafte Obsession, umschligt.

Damit ergibt sich aber auch schon die Moglichkeit einer an den Blickpunkt
Dantes heranfiihrenden Zusammenschau. Konnte dieser selbst das Inferno von
sich gestehen lassen: ,Auch mich erschuf die ewige Liebe“, so nimmt sich
Dostojewskijs Gesamtwerk wie eine vielfiltig abgetonte Dokumentation der
Freiheit aus. Insbesondere liegt seinen groflen Romanen das Selbstzeugnis
zugrunde: ,Uns schuf der Freiheitsglaube eines groflen Kiinstlers“. Von der
Abwesenheit der Freiheit spricht sein , Inferno®, das Pandimonium der , Besesse-
nen“, wie Albert Camus seine Dramatisierung der ,Dimonen* betitelte. An die in
Dantes tiefstem Hollenschlund herrschende Eiseskilte erinnert vor allem das durch
Stawrogin gebildete , Kaltezentrum®, von dem die Erstarrung wie in Wellen auf das
ganze Umfeld dieses lebendigen Monsters, am deutlichsten auf den zum Selbst-
mord ansetzenden Kirillow tbergreift.

Uberzeugend fiigt sich insbesondere ,Schuld und Sithne® diesem dantesken
Ordnungsschema ein, weil Dostojewskij in diesem Roman tatsichlich sein Purga-
torio, verstanden als den Raum der Bufle und des Gesinnungswandels, aufbaut.
Sein dichterisches Augenmerk liegt hier offensichtlich weder auf der Mordtat noch
ihrer exorbitanten, auf Nietzsches ,Herren der Erde® vorausweisenden Motiva-
tion, sondern auf der durch die intellektuelle Selbstlihmung des Morders immer
wieder hinausgezogerten und nur durch die geduldige Selbstaufopferung Sonjas
schliefflich doch erméglichten Umkehr. Im Epilog des Romans wird schliefflich
sogar, in der Metaphorik Dantes ausgedriickt, die Hohe des ,,irdischen Paradieses®
erreicht:

»Sie versuchten zu sprechen, doch vermochten sie es nicht. Trinen traten in thre Augen, beide sahen
bleich und erschiittert aus. Aber in diesen leidenden, blassen Ziigen schimmerte die Morgenréte einer
neuen Zukunft, einer wahrhaften Auferstehung fiir ein neues Leben. Die Liebe hatte thn auferweckt,
das Herz des einen erschloff zahllose Lebensquellen im Herzen des andern.®

Von einem ,Himmel® kann in der Dichtung des stindig zwischen Glaube und
Unglaube schwankenden Dichters nur sehr bedingt die Rede sein. Wie der Wandel
im Verstindnis der Gottesfrage zeigt, ist in den Romanen ,Der Jingling®, ,,Der
Idiot* und , Die Briider Karamasow* die Grenze der Negativitit jedoch eindeutig
tiberschritten. War Gott in den ,Dimonen® nur der abstrakte Gegenpol zur
Absolutsetzung des Menschen, allenfalls eine am Rand der religiosen Erfahrungs-
welt aufsteigende Moglichkeit, und blieb er auch in ,,Schuld und Sithne“ lediglich
das Prinzip sittlicher Verantwortung, so wird er in der Trilogie der drei letzten
Romane, vor allem in Aljoschas Erleuchtungsstunde, zum Inbegriff der den
Menschen umfangenden und tragenden Lebenswirklichkeit. Demgemafl lassen
sich die drei Romane auch tatsichlich im Sinn der hochsten Formkrafte des erlosten
Daseins, nach Glaube, Hoffnung und Liebe, ordnen.

Am wenigsten will diese Zuweisung im Fall des ,,Werdenden® einleuchten, da
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sich die Entwicklung des Titelhelden iiberaus komplex, bisweilen sogar gegensin-
nig und widerspriichlich, gestaltet. Indes bringt die Heimkehr des sterbewilligen
Pilgers Makar in den Kreis seiner ,,zufilligen Familie“ so viel Licht und Frieden,
dafl diese, mit der Analyse Alois Dempfs gesprochen, doch nicht mehr so schwer
erkrankt erscheint, dafl man nicht fiir sie ,hoffen kénnte“c": Dafl die ,Briider
Karamasow* als die grofle Glaubensdichtung Dostojewskijs zu gelten haben,
ergibt sich schon aus der Herkunft des Werks, in das vieles von dem unausgefiihr-
ten Atheismus-Roman einging. Das bestitigt auch die aus ihrem Kontext begrif-
fene Groflinquisitor-Legende, die in dieser Sicht weniger fiir den antirdmischen
Affekt ithres Autors als vielmehr fiir die Freilegung der im Glauben aufbrechenden
kosmologischen Aporie besagt. Wihrend sie den Einspruch gegen eine vom Leiden
Unschuldiger belastete Welt artikuliert, verkorpert Aljoscha die Lésung des
Problems, wenn ihm die prigende Begegnung mit Gott ,in der Berithrung mit
anderen Welten® zuteil wird. Wenn man sich das ,krankhafte Entziicken® des
Dichters iiber das Buch Hiob vergegenwirtigt, ist fiir ihn damit die Glaubensfrage
in ihrem Problemkern ausgestanden.

- Am besten gelingt die Zuordnung im Fall des Romans ,,Der Idiot, in dem sich
Dostojewskij wie in keinem anderen Werk als ,Dichter der Liebe“ (Dempf)
erweist. Noch wiahrend der Entstehungszeit des Werks notiert er (am 12. Mirz
1868):

»lm Roman drei Arten von Liebe: erstens die leidenschaftlich-unmittelbare Liebe — Rogoschin,
zweitens Liebe aus Eitelkeit — Ganja, drittens christliche Liebe — der Fiirst.“

In dieser Aufstellung fehlt freilich die Bezugsfigur, mit der sich die subtilste
Perspektive der Liebe verbindet: Nastasja, die in sich das Spannungsverhiltnis
zwischen der Liebesentriickung des Vollkommenen (im Sinn der platonischen
Idee) und der vollkommenen Liebe (im Sinn des christlichen Gottesbildes)
austragt. Thr Bild von dem einsamen, seinem Heilsgedanken hingegebenen und nur
von einem zu ihm aufblickenden Kind getrdsteten Jesus erbringt, in seiner
Symbolik begriffen, die Losung eben dieses Konflikts.

Der Vergleich mit Dante scheint indessen an jener Stelle zu versagen, wo der
mittelalterliche Jenseitswanderer im Zentrum der von ihm durchschrittenen Kreise
die Himmelsrose gewahrt..Doch besteht diese Diskrepanz nur so lange, als man zu
den Romanen nicht auch die Puschkin-Rede hinzunimmt, die nach dem Urteil
Solowjews das ,letzte Wort und Testament“ des Dichters bildet. Mit ihrem Appell
zur Demut, ihrer Zielvorstellung von dem mit der Wahrheit geeinten Menschen
und ihrem Konzept einer auf christliche Prinzipien gegriindeten Mitmenschlich-
keit spricht sie aus, was die Himmelsrose symbolhaft darstellt. Ans Ziel seiner
Denkbewegung gelangt Dostojewskij hier vor allem aber dadurch, daf fiir ihn der
Unterschied von Einst und Jetzt — wie in der Zusicherung des Gekreuzigten an den
Leidensgefahrten — hinfillig wird:
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»Das Paradies ist in einem jeden von uns verborgen, auch in mir bricht es jetzt an, und wenn ich nur
will, wird es morgen schon zur Wirklichkeit erstehen — und dann fiir mein ganzes Leben!®

Darin gipfelt das Selbstzeugnis des Dichters, der im , Traum eines lacherlichen
Menschen® zu verstehen gibt, daff er der Wahrheit ansichtig geworden und von
ihrem lebendigen Bild ,bis in alle Ewigkeit erfiillt“ sei'®. Und es spricht fiir die
Kiihnheit seiner Uberzeugung, dafl er sich davon nicht erst die jenseitige Beseli-
gung, sondern auch schon die Befestigung in der Turbulenz der diesseitigen
Lebenswelt versprach.

ANMERKUNGEN

! Auf Dostojewskijs dichterischen Akosmismus wurde wiederholt, am deutlichsten vielleicht durch die Beobachtung
Guardinis hingewiesen, dafl in seinem von stdndigen Aktionen in Atem gehaltenen Werk niemand arbeitet, so dafl der
elementarste Akt operationaler Weltaneignung entfillt: Religiose Gestalten in Dostojewskijs Werk (Miinchen 1947)
122,

? Dazu auch meine Schrift: Dasein auf Abruf (Diisseldorf 1981) 70.

* ‘Guardini, Religiése Gestalten in Dostojewskijs Werk, 113-162.

* Solowjews autobiographisches Gedicht ,Drei Begegnungen® (von 1898) erreicht einen ersten Hohepunkt in der
Strophe: ,Durchleuchtet von den Strahlen, goldenen, blauen, Standst du vor mir mit hellem Angesicht, Du hieltst die
Blume aus den Himmelsauen, Und winktest lachelnd mir und schwandst in Licht.“

5 Dazu mein Versuch ,Der Wegbereiter in dem von C. Schmid hrsg. Sammelband: Uber Hans Erich Nossack
(Frankfurt 1970, 29-43) sowie mein Nachwort zur Taschenbuchausgabe von Nossacks Roman ,,Nach dem letzten
Aufstand®, das dem ,iibersehenen Hauptwerk® des Dichters gewidmet ist (Suhrkamp-TB 653, Frankfurt 1981,
369-412).

¢ Dazu das Kapitel ,,Ein Christussymbol® in Guardinis Dostojewskij-Monographie (241-284); ferner die kritischen
Gegenvorstellungen L. A. Zanders (Vom Geheimnis des Guten, 137-140; 159 f.) sowie die Bemerkungen meines
Guardini-Buchs , Interpretation und Verinderung® (Paderborn 1979) 48 {.

7 Niaheres dazu in meiner Schrift: Theologie im Stadium ihrer Selbstkorrektur (Salzburg, Miinchen 1981) 13.

Ein ,ikonographisches® Gegenstiick dazu bildet die Vorstellung der bereits von Todesahnungen umschatteten
Nastasja Philippowna von dem vereinsamten Jesus, von der abschlieflend die Rede sein wird.

? A. Dempf, Die drei Laster. Dostojewskijs Tiefenpsychologie (Miinchen 1949) 41.

% Daff Dostojewskijs Denkweg mit dieser Rede ans Ziel gelangt, bestitigt sich auch dadurch, daff er in ihr seinen
theologischen Dualismus iiberwindet. Hatte er der Dekabristenfrau Fonwisina in dem berithmten Brief vom Februar
1854 geschrieben: , Wenn mir jemand bewiese, dafl Christus auflerhalb der Wahrheit steht, und wenn die Wahrheit
tatsachlich auflerhalb Christi stiinde, so wiirde ich es vorziehen, bei Christus anstatt bei der Wahrheit zu bleiben®, so
versichert er jetzt: ,Die Wahrheit ist nicht auflerhalb deiner, nicht irgendwo jenseits des Meeres, sondern vor allem in
deiner eigenen Bemiihung um dich selbst. Wenn du dich besiegst, wirst du frei sein, wirst ein grofles Werk beginnen
und die andern frei machen!®
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