Besprechungen

bis zur Dogmatisierung der Immaculata Concep-
tio (1854)“ (21-102) skizziert, d. h., das, was sich
dazu aus den dort benutzten theologischen Lehr-
biichern, aus Dissertationen, Katechismen und
Predigtzeugnissen entnehmen lafit. Anschlieflend
wird ,der Vorabend des Konzils im Erzbistum
Bamberg. 1854—1869. Religioses und politisches
Leben® (103—335) an Hand der Reaktion auf
pipstliche Auflerungen, nach der Diskussion um
das Konzil in der Presse und in verschiedenen
Gruppen und politischen Richtungen sowie auf-
grund des geistesgeschichtlichen Standorts des
Bischofs gezeichnet. Doch wird in dieses Bild
noch sehr viel mehr an Einzelziigen eingetragen,
die hier nicht alle genannt werden konnen. Da-
nach geht es um ,Erzbischof Michael von Dein-
leins Tiatigkeit auf dem Konzil — Mitglied der
Opposition“ (337—402), endlich um ,Die Jahre
nach dem Konzil im Erzbistum Bamberg — Re-
zeption und Ablehnung der Konzilsbeschliisse®
(403-606). Einleitung (2-19) und Synthese
(607—621) rahmen den Textteil ein. Der Quellen-
band bringt 61 dokumentarische Belege sowie
eine Reihe ausfiihrlicher Register.

Erstaunlich und verdienstvoll ist die Fiille des

hier zuginglich gemachten Materials, wenn man
auch den Eindruck nicht verwinden kann, daft die
Breite des Arbeitsfelds, die Masse sehr disparater
Zeugnisse und Aspekte sowie der hier und da
duflerst lockere, fast assoziativ zufillige Aufbau
tatsichliche Zusammenhinge eher verdecken.
Die daraus folgende Verwirrung lifit sich z. B. im
Blick auf den Generalvikariatserlaf gut verstehen,
dessen Behandlung S. 474 angekiindigt wird, aber
nach allerlei anderen Punkten erst S. 509 wirklich
zur Sprache kommt. Hier und da sind auch
wichtige Grundbegriffe wie etwa ,liberal® (vgl.
204) oder Minoritit — Majoritit (vgl. 374) nicht
klar und eindeutig gebraucht. Schlieflich wird
man sich etwas tiber die nicht selten von anderen
iibernommenen Urteile wundern, die untereinan-
der nicht ausgeglichen sind. Gleichwohl wird
man dem Verfasser anrechnen miissen, sich an ein
wichtiges und nicht leichtes Thema gemacht zu
haben, dazu eine tiberreiche Dokumentation be-
reitgestellt und durch seine Behandlung die spezi-
fischen Schwierigkeiten eines solchen Beitrags
verdeutlicht zu haben. In dieser Richtung bleibt
noch viel zu tun. K. H. Neufeld §]

Kunst

MEER, Frits van der — SIBBELEE, Hans: Christus —
Der Menschensobn in der abendlindischen Pla-
stik. Freiburg: Herder 1980. 328 S., 200 Abb. Lw.
98,—.

Es gibt wohl kein Thema, das so wesentlich ist
wie die Frage nach Christus und seinem Bild. Und
es gibt nur wenige Autoren, die wie der christliche
Archiologe, Kunsthistoriker und Theologe Frits
van der Meer dazu berufen sind, ein solches Buch
zu schreiben. Verdanken wir doch van der Meer
unter vielem anderen ein Werk iiber die ,, Maiestas
Domini® (Rom 1938). Die iiber 200 Bilder des
vorliegenden Buchs, Fotos von Hans Sibbelee,
sind von grofler Qulitit. Die Qualitit kann man
daran messen, dafl die Schrift auf der Gemme
unter dem Christus des karolingischen Golddek-
kels des Codex Aureus von St. Emmeram (um
870) im Farbfoto lesbar ist. ‘

Der Verfasser geht von der Feststellung des
hl. Augustinus aus: ,Sein Antlitz kennen wir
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nicht® (19). Dann zeigt er, wie die ,nicht von
Menschenhand gebildeten” Ikonen zu verstehen
sind. Er gibt die friihesten Berichte von Christus-
bildern im Rémerreich und schildert die grofien
Symbolbilder wie den Guten Hirten, den Lehrer,
den Sieger, die vielfiltigen Formen der Majestas
und des Gekreuzigten. Mit diesen Leitbildern
verbindet van der Meer die entwicklungsge-
schichtliche Betrachtung. So ordnet er das Thema
Menschensohn in besonderer Weise der Gotik zu
und den Schmerzensmann dem Herbst des Mit-
telalters. Schliefflich wird im Zeichen des ,,Gott-
menschen® das Christusbild der Renaissance und
des Barock charakterisiert. Das Ende bildet der
Hinweis auf den Christus von Thorwaldsen, der
zu Recht mit dem ,Professorengott“ Hegels zu-
sammengesehen wird.

Bei der Fiille der theologischen und kunstge-
schichtlichen Gedanken des Werks bedauert man
es, dafl sich die Betrachtungen auf Skulpturen der
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Christusgestalt beschrinken, obwohl der Verfas-
ser zugeseteht: , Die Skulptur ist nicht die typisch
christliche Kunst® (11). Zugleich wird die ,du-
flerst personliche Planung® eingestanden und
vom Christusbuch gesagt: ,Es enthiillt eine
Sammlung Eindriicke, die auffillt durch eine gro-
fle Anzahl suggestiver und gelegentlich sogar
nebensichlicher Details“ (9). Dazu wird die mo-
derne Kunst mit dem resignierten Satz weggelas-
sen: ,Heute ist in der Skulptur oder in dem, was
-dafiir gilt... fiir ein Christusbild kaum Platz*
(79). Wenn man einmal von diesem Satz absieht,
hitte man Frits van der Meer, dem Verfasser
dieses groflartigen und empfehlenswerten Buchs,
gewiinscht, er hitte die Bildauswahl und die
Kunstgattung der Motive dieses Christusbuchs
allein bestimmen konnen. Das Thema und der
Verfasser hitten diese Freiheit durchaus verdient.
H. Schade S]

MEER, Frits van der: Apokalypse. Die Visionen
des Johannes in der europdischen Kunst. Frei-
burg: Herder 1978. 372 S., 82 Tafn., 146 Abb.
Lw. 198,—.

Dieses Buch ist nach Text und Ausstattung ein
Werk von Rang. Das Vorwort von Kardinal
Konig gibt zunichst einen Uberblick iiber die
jiidische Apokalyptik und bietet damit vor allem
den alttestamentarischen Hintergrund der Gehei-
men Offenbarung des Neuen Bundes. Die Bebil-
derung bietet eine entwicklungsgeschichtliche
Dokumentation zu dem Thema, die von den
frithchristlichen Anfingen bis ins 16. Jahrhun-
dert (Corregios Kuppelfresko in Parma) reicht.
Manche Kunstwerke, so etwa die westflimische
Apokalypse, erscheinen hier ein erstes Mal in
wertvollen Farbabbildungen. Der Text bietet
nicht nur kunstwissenschaftliche Erlduterungen
und theologische Einfithrungen, sondern zieht
auch die alten Apokalypsenkommentare mit her-
an, so daft man fiir die ungewdhnlichen Bildvor-
stellungen der Geheimen Offenbarung eine wei-
tere Dokumentation und verldssige Deutung er-
hilt.

Am Beginn seines groflen Themas erklirt uns
der Verfasser die frithesten Abbreviaturen und
Symbole zur Apokalypse wie Alpha und Omega,
das Lamm und die Limmerfriese, die vier Lebe-
wesen (Evangelistensymbole) mit den 24 Altesten
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und der Thronvision. Zugleich werden die frithe-
sten Zyklen der Geheimen Offenbarung in der
Kunst vorgestellt. Dann aber erhalten der ilteste
Bildzyklus in der Buchmalerei (Trier 9. Jh. nach
einer Vorlage des 5. Jh.) und der élteste Monu-
mentalzyklus (Castel San Elia 11. Jh.) ein eigenes
Kapitel. Es folgen die Bamberger Apokalypse
(um 1000), der Beatus-Zyklus (1047) und die
Apokalypse von Saint-Sever sur I’Adour (Gas-
cogne, 1028-1072); dazu der Liber floridus des
Lambert von Omer (vor 1120). Von eigener Be-
deutung ist der Abschnitt iiber die Darstellungen
der Geheimen Offenbarung in den Skulpturen
und Glasfenstern der Kathedralen. Die Pracht-
handschrift der Kénigin Eleonore von England
(t 1292) zeigt die hohe Qualitit der Buchkunst
der Gotik. Die Apokalypse der Teppiche von
Angers (nach 1373), ,eine stumme liturgische
Pantomime®, schildert in ,unwahrscheinlicher
Klarheit® und ,Lesbarkeit* die Vorginge des
johanneischen Buchs. Dann werden die Arbeiten
Giottos zu dem Thema charakterisiert. Und
schliefilich folgen die 23 Farbtafeln der westflimi-
schen Apokalypse des ,ersten durch und durch
niedetlindischen Bilderbuchs® (235). Einen Ho-
hepunkt der Kunst bietet der Genter Altar der
Briider van Eyck (vollendet 1432), von dem selbst
Albrecht Diirer (1521) nur mehr den Rahmen zu
kiissen vermochte. Diirers Apokalypse selbst
wird gewiirdigt, bis schliefilich der Verfasser mit
Corregios Kuppelmalerei in Parma (1520-1523)
die Interpretationen der gewaltigen Visionen des
Johannes beendet. Es gibt in diesem Buch weiter-
hin Register mit Worterklirungen, eine Karte der
Denkmiler und ein Verzeichnis der Werke und
Personen (mit Kommentatoren der Geheimen
Offenbarung), aber keinerlei Anmerkungen bzw.
Hinweise auf eine Bibliographie. Trotzdem muf}
man sagen: In unserer an Bildbanden reichen Zeit
finden sich nur wenige Werke von der Qualitit
dieses Buchs. Doch seien einige erganzende Hin-
weise zum Thema gestattet:

Die Apokalypse und ihre Bildvorstellungen
bieten nicht nur theologische Chiffren und sym-
bolische Gedankenbilder (Allegorien), sondern
ihre Offenbarungen beziehen sich auch auf kos-
mologische Vorginge der Biosphire, die bis zum
heutigen Tag ihre Giiltigkeit besitzen. So ist das
Lamm, das Moses zum Neujahrsfest zu opfern



