Besprechungen

Hawrruna, Harald: Deutsche Lyrik seit 1965
Tendenzen ~ Beispiele - Portriits, Miinchen: Pi-
per 1985, 251 S, (Serie Piper, 447.) Kart. 15,80,

Eine Bilanz der lyrischen Bem{ithungen im ge-
teilten Deutschland diesseits und jenseits der
Mauer zwischen 1965 und 1985 zu zichen ist ein
chenso waghalsiges wie vorliufiges Unterneh-
men. Um so dankbarer ist der an Gedichten
interessierte Leser, wenn ein Literaturwissen-
schaftler wie Harald Hartung, der selbst ein aus-
gezeichneter Lyriker ist, sich einer solchen Auf-
gabe stellt und sie bravourds lost.

Der einleitende Essay ,,Das entlastete Gedicht*
~ die einzige Erstveroffentlichung im Buch -
skizziert in Fiinf-Jahres-Spriingen die Lyrikent-
wicklung und markiert sie mit zentralen Leitkate-
gorien: 1965 — Spitphase des hermetischen Ge-
dichts, Forderung des langen, offenen und mate-
rialreichen Gedichts sowie Adaptation der experi-
mentellen und konkreten Poesie; 1970 — Instru-
mentalisierung des Gedichts als Nachweis seiner
Niitzlichkeit; 1975 —  Tendenzwende" als Riick-
kehr zur Poesie und zur neuen Subjektivitit; 1980
~ neue Attraktivitie der Artistik und Rehabilitie-
rung der Form, inzwischen aber auch Bedenken
dagegen.

Dieser Grobskizze folgen bereits andernorts
publizierte und hier tiberarbeitet vorgelegte Bei-
trige, die ein ebenso sinnvolles wie liberzeugen-
des Triptychon aus Tendenzen, Beispielen und
Portrits darstellen. Der Teil , Tendenzen® entfal-
tet und vertieft, worauf der einleitende Essay
bereits hingewiesen hat. Fiir Harald Hartung sind
die Werke von Rolf Dieter Brinkmann, Giinter
Herburger, Jiirgen Becker und Nicolas Born die
typischen Beispiele fiir eine Asthetik der Oberfli-
che, die nach 1965 lyrisch wirksam wird: ,Die
Irritation des Bewufitseins durch eine Welt ohne
Bedeutung wird selbst Gegenstand der Repro-
duktion® (27). Die Folge solch neuer Lust an der
Theorielosigkeit sei die eindimensionale Poesie
der neuen Subjektivitit, reprisentiert vor allem
durch die neusensiblen Lyriker Jiirgen Theo-
baldy, Christoph Derschau, Godehard Schramm,
F. C. Delius und Ludwig Fels. Charakteristisch
fiir diese arme Kunst seien ein ichloses Ich, eine
utopische Utopie und eine formlose Form, insge-
samt eine stilistisch und formal weitgehend aus-
tauschbare Lyrik, ,die sich auf trivialste Weise als

Ausgieffung von Inhalt versteht” (64). Vor sol-
chem triiben Hintergrund hoben sich positiv zwei
Tendenzen ab: das wachsende Interesse am Grofi-
bzw. Langgedicht, exemplifiziert an Werken von
Piérre Imhasly, Paul Wiihe, Ursula Krechel und
Hans Magnus Enzensberger, sowie an der Wie-
derkehr der Formen, wie sie vor allem von Lud-
wig Greve, Dieter Leisegang und Hermann Bur-
ger praktiziert wiirde, allesamt Lyriker, die sich
den Zwingen der eindimensionalen Poesie entzo-
gen hiteen,

Fiir Harald Hartung ist = unter Berufung auf
den Allegoriebegriff von Lars Gustaffson das
lange Gedicht denkbar und machbar, und zwar
sowohl aus dem Geist der Musik als auch aus dem
der Sprache und des Films: ,Lange Gedichte als
Suchgedichte — das konnte ein Impuls der nich-
sten Jahre sein® (82), Wenn Harald Hartung nach
der neuen Sensibilitit eine Wiederkehr der For-
men im Sinn einer Riickgewinnung von Komple-
xitit konstatiert, so versteht er unter Form und
setwas  durchaus Partielles, Einge-
schriinktes = Form als metrische Struktur und
strophische Konvention, aber auch als einmalige
individuelle Strukturfindung® (84), als Norm
bzw. Regel und als Bediirfnis, ,seine Emotion
nicht bloff auszudriicken, sondern auch zu korri-
gieren und zu transformieren® (87). Die Form
wird begriffen als Entsprechung und Beglaubi-
gung des Widerstands oder auch des Scheiterns
gegeniiber der Faktizitdt: ,Durch die Form wird
Negativitit zur Melancholie gebrochen und damit
noch einmal zu ertragen® (94). Denn: ,Was in
allen Gedichten Platz hat, ist die Melancholie®
(97).

So darf Harald Hartung seinen Gang durch die
»Tendenzen“ der westdeutschen Lyrik seit 1965
resiimieren mit der Einsicht, ,dafl in unserer
Lyrik ein neuer Zusammenhang von Artistik und
Reflexion, Formkunst und Melancholie denkbar
geworden ist, eine neue Gedankenlyrik, freilich
nicht abstrakt und vorgefaflt, sondern konkret
und personlich® (97). Damit ist jenes Zentrum
angesprochen und erreicht, ,auf das sich alles
Diverse bezieht® (14), was Harald Hartung in
seinem wichtigen Buch, dem man viele, vor allem
junge Leser wiinscht, als lyrische Bestandsauf-
nahme an Tendenzen prisentiert, an Beispielen
einfithlsam interpretiert und an Portrits trefflich
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charakterisiert. Denn sowohl die Auwahl der
beispielhaften Gedichte im zweiten Teil des
Buchs als auch der reprisentativen Lyriker im
dritten Teil hat in diesem Zentrum ihr Richt- und
Wertmaf. Diesem bleibt auch fiir den Lyriker
Harald Hartung selbst in Geltung, wie er im
Anhang seines Buchs am Beispiel des eigenen
Gedichts , Augustastrafie® tiberzeugend demon-
striert. Artistik und Reflexion, Formkunst und
Melancholie haben sehr wohl Platz in diesem
Gedicht, das genau den Punkt veranschaulicht,
~an dem Prosain Poesie {ibergeht“ (230).

E. . Krzywon

Die Pause zwischen den Worten. Dichter iiber
ihre Gedichte. Hrsg. v. Rudolf RiepLER. Miin-
chen: Piper 1986. 130 S. (Serie Piper. 638.) Kart.
12,80.

Das Buch prasentiert eine Auswahl von Texten
aus der Rundfunkreihe ,Zehn Minuten Lyrik im
Bayerischen Rundfunk. Insgesamt sind es 27 Ge-
dichte mit Eigeninterpretationen mehr oder min-
der bekannter Lyriker von Ulrich Johannes Beil
bis Annemarie Zornack: , Einblicke in die Innen-
welt des Dichters, Protokolle der Entstehungsge-
schichte eines Gedichts, Zeugnisse von Arbeits-
weisen, Dokumentationen, Werkstattberichte®
(8). Das macht neugierig, verlockt zu Verglei-
chen, zum Aufspiiren, in inhaltlichen wie forma-
len Verwandtschaften oder auch Unterschieden
und Gegensitzen. Fiir die herausragenden Auto-
interpretationen der Gedichte ,Abel steh auf®
von Hilde Domin und ,Das Falsche® von Hans
Magnus Enzensberger zum Beispiel bietet sich als
Klammer die Enzensbergersche Formel ,,Fehler-
linguistik“ an, denn beide Gedichte und ihre
Deutungen thematisieren fiir die Zukunft der
ganzen Menschheit entscheidende Lernprozesse,
ausgelost von gravierenden Fehlern unserer und
fritherer Generationen. Doch leider, schliefit En-
zensherger seinen Beitrag: ,Es gibt Leute, und
ihre Zahl scheint von Tag zu Tag zuzunehmen,
die zwar entschlossen sind, Fehler zu machen, die
aber nicht im Traum daran denken, aus ihren
Fehlern etwas zu lernen. Solchen Leuten ist na-
tiirlich mit keiner Fehlerlinguistik zu helfen, ge-
schweige denn mit einem Gedicht® (33). In die
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gleiche Sinnrichtung zeigen die Beitrdge ,Die
Zigeuner sind wieder da“ von Walter Helmut
Fritz, , Wegkreuz* von Harald Grill, ,,Von mei-
nen Bleisoldaten® von Michael Groifimeier oder
,Reminiszenz® von Giinter Kunert und ,,Siidafri-
ka“ von Eva Zeller.

Eine andere und wohl am zahlreichsten vertre-
tene Gruppe von Beitrdgen gibt Auskunft iiber
das Verhiltnis des Dichters zu seinem Gedicht in
iiberaus einfithlsamen wie scharfsinnigen Eigen-
interpretationen, am erhellendsten und freimiitig-
sten wohl Richard Exner mit ,Portrit eines Kin-
des“ und Christoph Meckel mit ,Unglick laft
griifien®.

Aus dem Rahmen des Gewohnten und Erwar-
teten fallen, positiv gemeint, die Beitrage ,, Wie-
dersehen® von Dietrich Krusche und ,,Ich, Anton
Pawlowitsch® von Heinz Piontek. Wihrend die
anderen Lyriker ihren Beitrag mit einem Gedicht
eroffnen, miinden — oder besser: gipfeln — ihre
Werkstattberichte im Gedicht, das sich bei Dieter
Krusche gleichsam als inhaltliche wie formale
Kontrafaktur zum vorausgehenden Prosatext le-
sen lift, bei Heinz Piontek als Rollengedicht des
eigenen poetischen wie empirischen Ich. Origi-
nell ist der Beitrag von Hermann Lenz, der
seinem Gedicht ,In der schlechten Zeit statt
einer Eigeninterpretation die Prosageschichte
iiber den Schifer Johann Prag folgen laflt und so
dieselbe Figur sich in zwei verschiedenen Gattun-
gen spiegeln liflt. Rainer Malkowski gar wihlt
zum Gegenstand seines Beitrags ein eigenes, als
schlecht deklariertes Gedicht, um daran zu zei-
gen, was ihm nach vier Jahren an der Erstfassung
des Gedichts ,Einer mufl der Letzte sein® nicht
mehr gefillt und diese durch eine kiirzere Zweit-
fassung abschlieflend ersetzt.

Auch der Herausgeber Rudolf Riedler beteiligt
sich — neben seinem ,,Anstelle eines Vorworts® —
mit einem Beitrag, der die Eigeninterpretation des
Gedichts ,Sklavenhaus bei Dakar* darstellt. Esist
ein dsthetisch schénes Gedichr, vielleicht mit dem
einzigen Makel behaftet, dafl es um die letzten
vier Verszeilen zu lang geraten ist. Die Erklirung
hierzu hat unbeabsichtigt wenige Seiten weiter
Wolfdietrich Schnurre formuliert: ,, Weil ein Ge-
dicht nicht nur vom Hingeschriebenen, sondern
oft mehr noch vom Weggelassenen zehrt® (101),
insbesondere dann, wenn es ein Weggelassenes



