Elisabeth Egerding
Von der Absurditit zur Mystik?

Uberlegungen zum Theaterwerk von Eugéne Tonesco

Wie wenig sich der franzdsische Theaterautor Eugéne Ionesco in ein Schema
pressen liflt, wurde im Jahr 1988 anlafllich der Urauffithrung der Oper ,,Maximi-
lian Kolbe“ deutlich, deren Textbuch lonesco geschrieben hat. Spitestens seit die-
sem Zeitpunkt muf§ sich die Literaturkritik fragen, ob und inwieweit die Einord-
nung lonescos als Autor des absurden Theaters dem Anliegen und dem Inhalt sei-
ner literarischen Arbeit entspricht.

Seitdem Martin Esslin 1961 in seiner Monographie die franzésische Theaterge-
neration der finfziger Jahre unter dem Titel ,Das Theater des Absurden zusam-
mengefafit und dargestellt hat, haftet diese Charakterisierung dem Theaterwerk
lonescos derart an, dafl sie sich gegentiber anderen Bezeichnungen wie Avantgar-
de-Theater, Nouveau théitre durchgesetzt hat und Ionesco heute neben Samuel
Beckett und Arthur Adamov als einer der Klassiker des franzosischen absurden
Theaters gilt. Ausgangspunkt fiir diese Begriffswahl war fiir Martin Esslin die
Wirklichkeitserfahrung des modernen Menschen, die — so seine Ausfihrungen —
geprigt ist von einem Gefiihl der metaphysischen Angst angesichts der Absurdi-
tit einer Welt ohne Gott!. Wihrend nach Meinung Martin Esslins Sartre und Ca-
mus diese Existenzerfahrung in literarischen Formen herkémmlicher Art zum
Ausdruck gebracht haben, will er mit der Charakterisierung der franzosischen
Theatergeneration der finfziger Jahre als absurdes Theater deutlich machen, dafl
die darunter gefafiten Autoren das Bewufltsein der Sinnlosigkeit des menschli-
chen Daseins ,,durch den bewufiten Verzicht auf Vernunftgriinde und diskursives
Denken“? in ihren Stiicken darstellen. Somit st das Theater des Absurden als ein
Theater definiert, das die Absurditit der menschlichen Existenz sowohl durch
den Inhalt als auch durch die dufiere Gestaltung der Sticke zum Ausdruck zu
bringen sucht.

Die von Martin Esslin vorgeschlagene Charakterisierung der franzosischen
Theatergeneration der fiinfziger Jahre impliziert demnach ein Doppeltes: erstens
geht Martin Esslin davon aus, dafl sich in den Stiicken der Autoren des absurden
Theaters die Existenzerfahrung des modernen Menschen widerspiegelt, zweitens
sicht er diese Wirklichkeitserfahrung vom Gefiihl der Sinnlosigkeit geprigt. Dies
gilt es im folgenden in bezug auf Ionescos Theaterwerk zu untersuchen. In einem
ersten Schritt soll dazu Ionescos Wirklichkeitserfahrung genauer beleuchtet wer-
den.
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lonescos Wirklichkeitserfahrung

lonescos Wirklichkeitssicht ist geprigt von den beiden einander widerstreiten-
den Gefiihlen der Freude und Fiille auf der einen und der bedriickenden Schwere
und Hoffnungslosigkeit auf der anderen Seite:

»Zwel Bewuftseinszustinde bilden die Grundlagen meiner Stiicke; bisweilen dominiert der eine,
bisweilen der andere, bisweilen vermischen sich beide. Diese beiden Grundbefindlichkeiten sind:
Leichtigkeit und Schwere, Leere und ein Ubermaf an Prisenz, irreale Transparenz der Welt und zu-
gleich deren Undurchdringlichkeit, Licht und dichte Schatten® (NN 231)3,

In dieser Erfahrung weif} sich Ionesco nicht allein, sondern fiihlt sich — wie er
wiederholt in seinen theoretischen Schriften zum Ausdruck bringt — mit seinen
Mitmenschen verbunden, die an der gleichen inneren Zerrissenheit leiden:

»Indem ich meine grundlegenden Obsessionen zum Ausdruck bringe, bringe ich mein tiefstes
menschliches Wesen zum Ausdruck und vereinige mich spontan mit allen Menschen iiber jegliche
Standesgrenzen und Barrieren der verschiedensten Mentalititen hinweg. Ich bringe meine Einsamkeit
zum Ausdruck und hole alle Einsamkeiten ein: meine Freude zu leben und mein Staunen iiber das
Sein sind Freude und Staunen aller, selbst wenn sich jeder im Augenblick weigert, sich darin wieder-
zuentdecken® (NN 87).

Wihrend jedoch viele seiner Mitmenschen dieses Gefiihl und die daraus resul-
tierende Angst zu verdringen suchen, lehnt Ionesco eine solche Flucht vor den
eigentlichen Problemen des menschlichen Lebens entschieden ab. Sein literari-
sches Arbeiten versteht er geradezu als einen Aufruf, den prinzipiellen Fragen des
Lebens wieder den ihnen angemessenen Stellenwert zu geben. In dieser Ziel-
setzung sieht er auch den entscheidenden Unterschied zwischen seinen Stiicken
und denen eines — seiner Meinung nach ganz auf die Unterhaltung ausgerichteten
- Boulevardtheaters, das nur dazu beitrage, die Angste der Menschen zu verdrin-
gen und sie in einer falschen Sicherheit zu wiegen. Ein Vorwurf, den Ionesco in
dhnlicher Weise auch dem politischen Theater (insbesondere Brecht) macht, das,
insofern es den Menschen auf seine Sozialitit reduziere, die wesentlichen Fragen
nach dem Woher und Wohin des Lebens ausklammere und damit das menschli-
che Leben seiner eigentlichen Tiefe beraube:

»Der Brechtsche Mensch ist platt, er hat nur zwei Dimensionen, nimlich jene, die sich auf seine
Oberfliche beschrinken: er ist nur ein soziales Wesen; ihm fehlr die Tiefendimension, die metaphysi-
sche Dimension® (A 193).

Die Suche nach dieser Tiefendimension der Wirklichkeit prigt Ionescos Leben
seit seiner frithen Kindheit, das heift, seit dem Zeitpunkt, als ihm plotzlich die
Todesverfallenheit des Menschen bewufit wurde und er einsehen mufite, dafl je-
der Mensch und somit auch seine Mutter sterben muf3:

»Eines Tages habe ich meine Mutter gefragt: Werden wir alle sterben? Sag mir die Wahrheit! Sie
sagte mir: Ja. Ich mufl wohl vier oder fiinf Jahre alt gewesen sein. Ich bekam grofle Angst; vor allem
deshalb, weil ich dachte, daf sie sicher eines Tages sterben werde.

Diese Einsicht, die seit seiner Kindheit ein jihes Ende setzte, da er nun das Le-
ben nicht mehr in seiner unendlichen Fiille vor Augen hatte, sondern nur noch in

853



Elisabeth Egerding

seiner Begrenztheit, liefl in ihm die Sehnsucht nach einer Riickkehr in die Zeit der
Selbstvergessenheit, der Erfillung der Kindheit aufkommen. Todesangst und
Sehnsucht nach einem Leben der Fiille prigen somit seit diesem Zeitpunkt nicht
nur sein Leben, sondern schlagen sich auch in seiner literarischen Arbeit nieder.
Seine Theaterstiicke sind — wie lonesco wiederholt bemerkt — nichts anderes als
die Darstellung seiner inneren Verfassung, das heifit seines Hin- und Hergeris-
senseins zwischen Licht und Dunkelheit, Freude und Hoffnungslosigkeit.

Da sich Ionesco jedoch mit dieser Erfahrung der inneren Zerrissenheit nicht
zufriedengeben kann und will, sind er und — wie im folgenden noch zu zeigen
sein wird — mit ihm die Figuren seiner Stiicke auf dem Weg der Suche nach jener
Fille, die keine Grenzen kennt. Insofern aber Ionesco bislang bei seiner Suche
noch an kein Ziel gekommen ist, irrt er (und infolgedessen auch seine Figuren)
ohne Orientierung im Dunkeln einer Welt umher, die — selbst ohne Ziel — dem
Menschen keine Hilfe bieten kann. An diesem Punkt setzt auch lonescos Kritik
an Theologie und Kirche an, denen er vorwirft, dem Menschen die Antwort auf
die Sinnfrage schuldig geblicben zu sein. Den Grund dafiir sieht er in der Tatsa-
che, dafl sich die Kirche zu sehr in der Welt eingerichtet habe, anstatt als Gegen-
tber der Welt Leitlinie sein zu kénnen:

»Ste (die Kirche) mufl Anleitung zu Gebet und Meditation geben. Sie scheint nur noch Politik und
Demagogie zu betreiben ... sie macht Zugestindnisse an die Welt, substantielle, grundlegende, torale
Zugestandnisse. Die Welt verliert sich, die Kirche verliert sich in der Welt“ (A 240f.).

Aus diesem Grund fihlt sich Ionesco mehr zur Mystik eines Meister Eckhart
oder eines Johannes v. Kreuz hingezogen, da diese sich nicht wie die Kirche in
der Geschichte verlieren, sondern sich mit den eigentlichen Fragen des Glaubens
mit Gebet und Meditation beschiftigen und somit die existentiellen Erfahrungen
des Menschen bei der Gottsuche, nimlich einerseits die Dunkelheit der Gottferne
und andererseits das plotzliche Aufbrechen der Seinsgewiflheit zum Ausdruck
bringen. Auch wenn Ionecso weit mehr von der Erfahrung der Dunkelheit einer
abgrundtiefen Existenzangst geprigt ist, lebt in ihm dennoch zugleich die Hoff-
nung, irgendwann dieses Dunkel durchstoflen und das Leben in seiner Fiille er-
fahren zu konnen. Diese Hoffnung wird nicht nur von der Erfahrung seiner frii-
hen Kindheit und der Zeit in La Chapelle-Anthenaise genihrt, sondern auch von
jenem ,Augenblick der Gnade®, wihrend dessen sich ihm im Alter von 17/18
Jahren plétzlich um die Mittagszeit das Universum in seiner ganzen Tiefe auftat
und in ihm ein Gefiihl von Geborgenheit aufkommen lief}, das seine Angst vor
dem Tod vertrieb:

sIch hatte das Gefiihl einer schiitzenden und beruhigenden Gegenwart: Ich werde keine Angst
mehr vor dem Tod haben, sagte ich mir, ich werde nie mehr Angst haben, ich war nicht mehr allein®

(Q 117).
Obwohl Tonesco in dieser Erfahrung eine gewisse Affinitit zur Mystik sieht,
hilt er sich dennoch nicht fiir einen Mystiker. Dies mag darin begriindet sein, dafl
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er sich zwar wie die Mystiker auf der Suche nach Gott weif}, aber im Unterschied
zu diesem immer wieder sein Ziel, nimlich den Weg zu Gott, aus den Augen ver-
liert und statt dessen um sich und seine Probleme kreist:

»Ich, der ich mich auf der Suche nach dem Absoluten glaubte ... Vergebliche Suche, vielleicht oder
sicherlich, aber notwendige Suche. Ich wollte schreiben, weil ich mich fiir gottliche Dinge interessier-
te (Q 103).

Dennoch resigniert Tonesco nicht oder richtet sich wie viele seiner Mitmen-
schen in der Faktizitit ein, sondern hilt die Frage nach dem Sinn des Lebens of-
fen und bleibt somit trotz aller Desorientierung auf dem Weg der Suche nach
Gott, dessen Anwesenheit er zwar in seinem Inneren spiirt, zu dem er aber bis-
lang noch keinen richtigen Zugang gefunden hat.

Diese Suche Ionescos, zu der er auch seine Mitmenschen anregen méchte,
schlagt sich — wie im folgenden exemplarisch anhand seines Stiicks ,La soif et la
faim* (,,Durst und Hunger®) aufgezeigt werden soll — auch in seinem literarischen
Arbeiten nieder.

»La soif et la faim® — ein Weg der Suche

Die erste Episode des Stiicks, die ,,La fuite® (»Die Flucht®) iiberschrieben ist, be-
ginnt mit einem Gesprich zwischen den beiden Hauptfiguren Jean und seiner
Ehefrau Marie-Madeleine. Wihrend sich Jean iber die schlechten Wohnverhilt-
nisse beklagt — das Wasser quillt aus allen Ritzen hervor und lift den Putz von
den Winden bréckeln, die Riume sind dunkel und unwirtlich —, versucht Marie-
Madeleine, ihren Mann davon zu iiberzeugen, daff man mit der entsprechenden
Einstellung aus jeder Situation etwas Positives machen kann. Aus diesem Grund
storen sie auch die zunehmend an den Winden auftretenden Feuchtigkeitsflecken
nicht, die Jean als Zeichen fiir die Prisenz lingst verstorbener Hausbewohner
deutet; vielmehr freut sie sich iiber die Gemeinschaft mit ihrem Mann und ihrer
Tochter Marthe, die in der Wiege liegt.

Wihrend also Marie-Madeleine am Ziel ihrer Wiinsche angekommen ist und
das Gefiihl hat, das Gliick in ihren Hinden zu halten, kann Jean seiner augen-
blicklichen Lebenssituation nichts Positives abgewinnen. Im Gegenteil: Sein
Wunsch aufzubrechen wird immer stirker. Dabei geht es Jean - wie aus dem Ge-
sprich mit seiner Frau schliellich deutlich wird — um weit mehr als um die dufere
Beschaffenheit ihres Lebensraums; denn dieser spiegelt nur die Perspektivenlosig-
keit eines Lebens wider, das von der Verginglichkeit gepragt ist und somit jegli-
che Zukunftsorientierung verloren hat. Jean bricht deshalb auf, um nach jener
Welt zu suchen, in der der Tod keine Macht mehr hat und somit das Leben in sei-
ner Fiille erfahren werden kann. Von diesem Entschluff kann ihn auch die Liebe
zu seiner Frau nicht zuriickhalten: Er reifit aus seinem Herzen einen Rosenzweig,
das Zeichen seiner Licbe, wischt sich die Blutstropfen ab, die er dabei vergiefit,
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und verlafit das Haus, in dem Marie-Madeleine mit der gemeinsamen Tochter
Marthe zuriickbleibt.

Mit dem Weggang Jeans verliert auch fiir Marie-Madeleine die Wohnung die
von ihr bislang erfahrene Atmosphire der Geborgenheit, so dafl sie Gber die
plotzliche Unwirtlichkeit des Raums erschrickt. Doch dieses Gefiihl ist nur von
kurzer Dauer. Plotzlich 6ffnet sich die Mauer, und Marie-Madeleine sieht in ei-
nem blithenden, sonnendurchfluteten Garten eine silberne Leiter, die in den un-
endlichen Himmel hineinragt. Da die Leiter — nicht nur in der christlichen Tradi-
tion (vgl. z. B. die Jakobsleiter, Gen 28,11ff.) — ein Symbol fiir den Aufstieg des
Menschen zum Himmel, zu Gott ist3, bekommt somit der geschlossene, zur Ver-
gangenheit hin orientierte Lebensraum eine neue, meta-physische Perspektive.
Angesichts dieser neuen Wirklichkeit fiihlt sich Marie-Madeleine in ihrer Lebens-
einstellung bestitigt und iiberlegt, ob Jean nicht doch dageblieben wire, wenn er
um diese Wirklichkeit gewuft hitte, die sie schon vor seinem Weggang irgendwie
geahnt hatte.

Die zweite Episode (,Le rendez-vous®) fiihrt auf eine Hochebene. Vor den To-
ren eines Museums erwartet Jean, der aus der Perspektivenlosigkeit seines Le-
bensraums geflohen ist, die Begegnung mit einer ,elle®, einer ,sie“. Von den Mu-
seumswichtern nach einer genauen Beschreibung dieser ,elle“ befragt, kann er
keine konkreten Angaben machen und greift deshalb zu Metaphern:

,Man méchte meinen, eine Kapelle oben auf enem Hiigel, nein, ein Tempel, der plétzlich im Ur-
wald aufraucht, nein, sie ist selbst ein Hiigel, ein Tal, ein Wald, eine Lichtung® (IV,109).

Interessant sind bei dieser Abfolge von Bildern die Bereiche, aus denen diese
gewihlt sind. Mit der Charakterisierung seiner selle als Kapelle, Tempel auf dem
Berg greift Jean christliche Symbole auf, so dafl beziiglich dieser ,.elle” beim Zu-
schauer/Leser eine Assoziation mit dem Géttlichen hervorgerufen wird. Insofern
aber wahllos weitere Bilder hinzugefiigt werden, die anderen Vorstellungsberei-
chen entnommen sind, wird diese Assoziation wieder aufgehoben und somit jede
Eindeutigkeit hinsichtlich eines méglichen Ziels von Jeans Suche ausgeschlossen.

Die Wichter geben sich allerdings mit diesen Metaphern nicht zufrieden, son-
dern versuchen, durch wiederholtes Nachfragen zu einem klaren Bild von dieser
selle® zu kommen. Dabei stellt sich heraus, daff diese ,elle“ Jean cine Freude im
Leben vermittelt hat, die er vorher noch nie gekannt hat. Deshalb trifft es ihn
auch um so hirter, als er schlieflich einsechen muf}, dafl das erhoffte Treffen nicht
zustande kommt. Hunger und Durst und das Gefithl von Kilte gewinnen wieder
— wie schon in der ersten Episode — Herrschaft iiber ihn. Glaubte Jean in der er-
sten Episode, die Geschlossenheit seines alltiglichen Lebensraums verhindere ein
Leben in Fiille, so muf er nun einsehen, daff er auch hier — an einem Ort der Wei-
te und des Lichts — das Gesuchte nicht finden kann. Deshalb bricht er erneut auf,
um an einem anderen Ort nach dieser ,elle zu suchen.

Angesichts dieser intensiver Ausrichtung Jeans auf diese ,elle hin stellt sich
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fiir den Zuschauer/Leser die Frage, wer oder was damit gemeint ist. Analysiert
man, wie Jean Erfahrungen beschreibt, die von ihm als positiv empfunden wur-
den, so fallen besonders die beiden Begriffe ,présence (Fiille) und »joie“ (Freu-
de) auf. Da diese beiden Substantive im Franzosischen feminin sind, kénnte man
in dieser erwarteten ,elle® die Personifizierung einer (mittels dieser beiden Be-
griffe wiedergegebenen) Erfahrung von Wirklichkeitsfiille schen, vergleichbar mit
dem Erlebnis, das Jean in der vierten Episode den Mdnchen erzihlt. Wihrend
dieses Erlebnisses tat sich ihm plétzlich — dhnlich wie Ionesco im Alter von 17/18
Jahren — an einem nicht mehr genau datierbaren lichterfiillten Tag das Universum
in seiner Fille auf, so dafl er mit grofler Freude erfiillt wurde. Dieses Erlebnis ist
auch der Grund dafiir, daf} sich Jean im Gegensatz zu seiner Frau nicht mit dem
geschlossenen Raum der Alltiglichkeit zufriedengeben kann, sondern nach einer
Wiederholung dieser — die Faktizitit transzendierenden und somit metaphysi-
schen - Erfahrung sucht.

Bei dieser Suche st6ft Jean auf der in der in der dritten Episode dargestellten
Etappe seines Weges auf eine — schon in der Episodeniiberschrift (,,Le pied du
mur®, ,Fufl der Mauer®) angekiindigte — Mauer, die seinen Weg kreuzt. Vor die-
ser Mauer spielen sich alle méglichen, auf den Zuschauer/Leser ziemlich absurd
wirkenden Begegnungen ab: Ein Ehepaar schiitzt sich vor dem aus dem Boden
aufsteigenden Regen; eine englische Zwillingsschwester verwandelt sich in eine
Katze; ein Rabbi tritt auf, der seine Schiiler das Kommunistische Manifest in he-
briischer Sprache auswendig lernen Lifit, um auf diese Weise sowohl dem judi-
schen Glauben als auch dem atheistischen Land, in dem er lebt, gerechtzuwerden.
Jean steht dem ganzen Geschehen unbeteiligt gegeniiber, da die Uberwindung der
Mauer sein ganzes Interesse gefangen hilt. Als sich diese schlieflich wie von
selbst 6ffnet, liegt vor ihm eine morastige Ebene, die von einem grauen Himmel
liberspannt ist. ,,Grauer Himmel“ und ,,Schlamm® sind in Ionescos Werk Meta-
phern fiir das Gefihl der Schwere, der Hoffnungslosigkeit: Das Versinken im
Schlamm, das Ionesco eindrucksvoll in seinem Film ,La vase“ beschreibt, stellt
demnach die Gegenbewegung dar zu den - teilweise als Flug dargestellten — Be-
miithungen von Tonescos Figuren, die bedriickende Perspektivenlosigkeit des all-
tiglichen Lebens hinter sich zu lassen und nach einer die Faktizitit iibersteigen-
den metaphysisischen Wirklichkeit zu suchen®.

Dabei fillt auf, daff in den Theaterstiicken Ionescos immer nur die minnlichen
Figuren von einer metaphysischen Unruhe erfalit werden, wihrend sich die Frau-
en mit dem kleinen Gliick des Alltags zufriedengeben’.

Die vierte Episode beginnt mit Jeans Ankunft in einem Gebiude, das, so die
Regicanweisung, eine Mischung aus Kloster-Kaserne-Gefingnis sein soll. Ob-
wohl sich Jean tiber manche Eigenarten der ,M6nche“ wundert, zum Beispiel daf
sie das Tragen des Habits damit begriinden, man wiirde auf diese Weise das Be-
schmutzen der Kleidung verhindern, denkt er dennoch nicht weiter iiber die ver-
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schiedenen Eigentiimlichkeiten nach, sondern ist froh, nach einer langen Wander-
schaft etwas Ruhe zu finden. Die ,Ménche® sind auch sehr darum bemiiht, ihren
Gast mit Speise und Trank zu versorgen und ihm alle moglichen Bequemlichkei-
ten zu bieten. Die von dem Bruder Tarabas angebotene Fulwaschung erinnert in
ihrer Gestaltung an die Fuflwaschung im Johannesevangelium (Joh 13,1-11).
Doch insofern Frére Tarabas diesen Dienst als Serviceleistung seines Hauses be-
trachtet, wird dieser biblische Zusammenhang sofort wieder aufgehoben®.
Wihrend die ,Monche® Jean mit allerlei Speisen versorgen, fragen sie ihn

nach seinen Reiseerlebnissen. Die von Jean in diesem Zusammenhang gemachten
Auflerungen erschopfen sich allerdings in belanglosen Aufzihlungen, was die
»Monche® zunehmend verirgert. Obwohl sie immer wieder versuchen, durch ge-
naues Nachfragen Jean zu priziseren Auflerungen zu bewegen, koénnen sie von
ihm nichts Naheres tber seine zurickgelegte Wanderung erfahren. Schliefilich
wird deutlich, dafl die ,Ménche” Jeans Reisebericht als Gegenleistung fiir die Be-
wirtung gedacht hatten. Da dieser aber offensichtlich ihre Erwartungen nicht er-
fulle hat, muf} Jean auf andere Weise seine Rechnung begleichen. Doch bevor sie
bereit sind, genauere Angaben tGber die Art der erwarteten Gegenleistung zu ma-
chen, zwingen sie Jean, den es inzwischen immer stirker zum Weitergehen
dringt, ein von ihnen inszeniertes Theaterstiick anzusehen, in dem die Umerzie-
hung zweier Menschen dargestellt wird: Ein Atheist namens Brechtoll, der in ei-
nem Kifig gefangengehalten wird, muf}, um sein Essen zu bekommen, das Vater-
unser beten, wihrend sein gottgliubiger Mitgefangener dem Gottesglauben ab-
schworen mufd, um seine Essensration zu erhalten. ;i

Obwohl Jean innerlich sehr an diesem Spiel der ,Manche® beteiligt ist, vergifit
er tiber der Auffiihrung seinen Aufbruch nicht, sondern meldet gleich am Ende
der ersten Szene des Spiels erncut seinen Wunsch an, die noch ausstehende Rech
nung zu begleichen, um dann endlich weiterzichen zu kénnen. Widerwillig nen:
nen die ;Monche® schliefilich die von Jean erwartete Gegenleistung: Er soll sie
bei Tisch bedienen. Dazu wird ihm, obwohl sich Jean entschieden dagegen wehrt,
als Zeichen seiner Eingliederung der Habit iibergezogen. Eine an der Wand er-
scheinende unendliche Zahlenreihe, die seine Dienstjahre anzeigt, gibt thm zu
verstehen, dafl dieser Dienst von unendlicher Dauer sein wird. In diese hoff-
nungslose Situation bricht = wie am Ende der ersten Episode bei Marie-Madeleine
— eine vollig neue Erfahrung: Jean sicht durch die Gitter des Kloster-Kaserne-Ge-
fingnisses seine Frau Marie-Madeleine und seine inzwischen fiinfzehnjihrige
Tochter Marthe in dem Garten, den Marie-Madeleine nach Jeans Weggang eben-
falls durch die Mauern hindurch gesehen hat. In diesem Augenblick erkennt er,
dafl die Gemeinschaft seiner Familie der Ort ist, an dem sein Suchen an ein Ziel
kommen und somit seine Sehnsucht ihre Erfillung finden kann. Obwohl Jean
noch in der Abhingigkeit der ,Monche® steht und nicht weiff, ob und wann sein
Dienst bei ithnen enden wird, ist er dennoch zusammen mit Marie-Madeleine voll
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Zuversicht, bald mit seiner Familie vereinigt zu sein. Mit dieser offenen Situation
endet das Stiick.

Von der Absurditit zur Mystik?

Wie schon in seinen vorangegangen Stiicken entlifit somit Ionesco auch in ,La
soif et la faim* den Zuschauer, ohne ihm eine Losung der im Stiick dargestellten
Problematik mit auf den Weg zu geben. Auch wenn er diesen offenen Schlufl sei-
ner Stiicke mit seiner Theaterkonzeption begriindet, indem er darauf hinweist,
dafl das Formulieren von Lebensweisheiten und Sinnentwiirfen die Aufgabe von
Religionsfithrern sei und der Theaterautor sich auf die Wiedergabe von Erfahrun-
gen zu beschrinken habe, so liegt der eigentliche Grund dafiir doch tiefer.

Betrachtet man ~ und damit kommen wir an den Ausgangspunkt unserer Uber-
legungen zuriick — lonescos Wirklichkeitserfahrung, so liflt sich bei Jean vieles
von dem wiederfinden, was auch Tonescos Leben prige. Wie Jean kann sich auch
lonesco nicht mit der Perspektivenlosigkeit des alltiglichen Lebens zufriedenge-
ben, sondern sucht, die Faktizitat iibersteigend, nach einem allumfassenden Sinn-
horizont. Da diese Suche Ionescos bislang aber noch nicht zu dem erhofften Ziel
gefiihrt hat, bleibt auch den Figuren seiner Theaterstiicke jene Erfahrung von
Fiille versagt, auf die ihr gesamtes Streben gerichtet ist. Dennoch resigniert lones-
co nicht, sondern schickt seine Figuren immer wieder auf die Bithne, um im lite-
rarischen Durchprobieren von verschiedenen Modellen von Daseinsbewiltigung
iber alle Riickschlige, Widersinnigkeiten und Gebrochenheiten hinweg nach dem
in seiner Kindheit schon cinmal erfahrenen Paradies und somit nach cinem Leben
zu suchen, in dem der Tod endgiiltig iberwunden ist. Diese ~ im urspriinglichen
Sinn des Wortes — metaphysische Dimension des Theaterwerks lonescos, eines
Theaters, das sich nicht damit begniigt, die Faktizicic der Wirklichkeit mit all ih-
rer Gebrochenheit darzustellen, sondern nach Wegen sucht, diese Wirklichkeit
auf einen allumfassenden Sinn hin zu Gibersteigen, gilt es bei jedem Versuch der
Einordnung des Theaterwerks von lonesco zu berticksichtigen,

Somit kénnte man, ausgehend von den beiden Aspekten, namlich einerseits der
Thematisicrung der Erfahrung von Absurditit angesichts der Perspektivenlosig-
keit einer Welt ohne Gott und andererseits der Darstellung der Sehnsucht, diese
Sinnlosigkeit zu iberwinden - ein Bemiihen, das sich in den Stiicken Tonescos in
verschiedenen Formen von Transzendenzbewegungen niederschligt — lonescos
Theaterwerk als ein Theater der Schwebe zwischen Leere und Fiille, Sinn und
Sinnlosighkeit und infolgedessen als ein Theater der absurden Transzendenz be-
zeichnen,

Beziglich der Ausgangsfrage dieses Beitrags ergibt sich somit folgendes: lones-
co ist insofern ein Mystiker, als er sich Gber alle Widerwirtigkeiten hinweg im-
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mer wieder neu auf die Suche nach Gott macht mit dem Ziel, irgendwann Gott so
sehr licben zu kénnen, daf er sich nichts sehnlicher wiinscht, als mit ithm zu ver-
schmelzen — ein Gedanke, der wiederholt in der Mystik auftaucht®. Zugleich un-
terscheidet sich Ionesco aber auch insofern von der Mystik, in der Sprache und
Erfahrung unlésbar miteinander verbunden sind, als er sein literarisches Arbeiten
als einen Versuch begreift, schreibend nach jener Erfahrung Gottes zu suchen,
von der die Mystiker in ihren Schriften schon sprechen. Wie sehr lonesco darun-
ter leidet, daf sich diese Erfahrung der Fiille, der endgiiltigen Geborgenheit trotz
seines Bemiihens bislang noch nicht eingestellt hat, macht sein jiingstes Tagebuch
,La quéte intermittente in erstaunlicher Offenheit deutlich. Erst wenn Ionesco
mit der gleichen Sicherheit wie Maximilian Kolbe in dem von ihm verfafiten
Operntext sagen kann, daf} hinter aller Dunkelheit des Lebens den Menschen ein
alles tiberstrahlendes Licht erwarten wird, in das er — wie durch ein Tor — nach
dem Tod eintritt, erst dann wird das fiir lonesco so charakteristische ,,peut-étre®,
das , Vielleicht® in jene Sicherheit umschlagen, die sein Suchen an ein Ziel bringt.
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