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Zur Theologie der Passionsspiele

,Mit Jesus wurde kurzer ProzeR gemacht, schreibt Schalom Ben Chorin, ,aber
dieser kurze Prozef erwies sich als der langwierigste der Weltgeschichte“!, er
wird wohl nie zu Ende gebracht. Manes Sperber stellt mit Verwunderung fest:
,Das Christentum hat mit einer Leidensgeschichte begonnen. Es ist ein univer-
seller Erfolg geworden.“? Fiir Neutestamentler wic Rudolf Bultmann sind die
Evangelien in gewisser Weise nach hinten, aber auch nach vorne verlingerte Pas-
sionsberichte. Das Kreuz, Jahrhunderte das Symbol fiir alle Ohnmachtigen und
Entrechteten, ist noch immer die Hoffnung der Hoffnungslosen. Der Schriftstel-
ler Alfred Andersch sieht ,von Christus her die Menschen auf dem Schlachtfeld
von Nettuno leiden“>, Der Lyriker Ernst Eggimann nennt den Gekreuzigten
»den Schnittpunkt aller Leiden“*.

Passionsspiele holen die Passionsberichte der Evangelien in die Gegenwart
hinein und machen aus einem historischen ein gegenwirtiges Ereignis. Das frithe
Mittelalter sah sogar die Messe als Darstellung des Lebens Jesu. Honorius von
Autun (1100) vertrat die Meinung, der Priester stelle Christus dar ,wie ein
Schauspieler seine Rolle in einem Theater“®. In der Liturgie geschieht es symbo-
lisch, zeichenhaft, auf der Bithne leibhaft, realistisch, eindrucksmachtig. Das reli-
giose Schauspiel ist eine in Szene gesetzte Predigt, die nicht nur das Ohr, son-
dern alle Sinne des Menschen anspricht.

Die Reformatoren schitzten das Passionsspiel nicht. Sie waren der Meinung,
fir die Verkiindigung des Evangeliums eigne sich allein das Wort. Die Aufklirer
wandten gegen das Passionsspiel ein, dieses grofite Geheimnis der christlichen
Religion gehore nicht auf eine Schaubiihne. Der Salzburger Erzbischof Hierony-
mus von Colloredo (1732-1812) sah in Passionsspielen ,einen fiir die Christen-
heit entehrenden Miflbrauch“. Die Tatsache war in Vergessenheit geraten, daf§
die ,Urauffithrung von Golgotha“ ein Drama vor der Welt war und vor Men-
schen, die noch nicht zum Glauben gekommen waren.

Notwendige Korrekturen

Die mittelalterlichen Passionsspiele, urspriinglich Anhingsel der Liturgie, ent-
wickelten sich vom 14. Jahrhundert an zu groflangelegten Auffiihrungen. Sie
stellten gewohnlich in einem weitgespannten Bogen die gesamte Heilsgeschichte
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dar: vom Engelsturz und der Vertreibung aus dem Paradies bis hin zur Auferste-
hung und Himmelfahrt Jesu. Mochten sie auch an vielen hundert Orten und
uber mehrere Jahrhunderte verbreitet gewesen sein, so haben sie doch Merkmale
an sich, die fir das Glaubensbewufltsein und die Frommigkeit des Mittelalters
charakteristisch sind:

1. Ein Bibelverstindnis, das weithin naiv und fundamentalistisch ist. Man un-
terschied nicht zwischen Wort- und Bildaussage, begniigte sich haufig mit Zita-
ten aus zweiter Hand, stiitzte sich auf wortliche oder gereimte Ubersetzungen,
ohne nach dem Sinnzusammenhang zu fragen. Die Worte galten, wie sie ge-
schrieben stehen. Man hatte keine Zweifel, dafl Lazarus ins irdische Dasein zu-
riickgerufen worden war, daff der Tempelvorhang beim Tod Jesu riff, die Felsen
sich spalteten und die Toten aus den Gribern kamen. Man wagte darzustellen,
wie Jesus das Ohr des Malchus, das Petrus ihm abgeschlagen hatte, heilte, und
wie der Auferstandene mit einem kraftigen Fufltritt das Tor zur Holle 6ffnete.

2. Die Tendenz, das Bose zu personifizieren. Beliebt sind Exkursionen in die
Unterwelt oder Auftritte Luzifers und seiner Helfershelfer, der Wahrsager, Zau-
berer und Unterteufel. Sie soufflieren den Menschen die bésen Gedanken, auf
die sie sonst nicht kimen. Luzifer erscheint als ein furchteinfl6fiendes und zu
Spaflen immer aufgelegtes Wesen, als einer, der sich vor den Zuschauern gern mit
seinen Verfithrungskiinsten briistet und so trickreich ist, dafl sogar Gott mit ihm
Miihe hat. Er hat den Tod Jesu langst vor dem Hohen Rat beschlossen, der Hohe
Rat braucht ihn nur auszufithren. Ein Dimon bietet sich Judas an, holt ihm ei-
nen Strick, geht mit ithm auf eine Leiter und zeigt ihm, wie er sich erhingen
kann. Szenen dieser Art vermitteln den Eindruck, dafl die Dimonen die Ent-
scheidungen treffen und der Mensch ihnen ausgeliefert ist. Die dramatische Aus-
einandersetzung zwischen Gut und Bose spielt sich auflerhalb seines Herzens ab.
Das Verstindnis fiir psychologische Prozesse fehlt.

3. Die Neigung, die weltliche Ordnung als Spiegelbild der gottlichen zu sehen.
Alles ist so einfach: Auf seiten Gottes stehen die frommen Christen. Zu den
Gottfernen zihlte man die Nichtgetauften und die Juden. Es gibt in den Szenen
viel Schwarzweifimalerei: hier die Guten, die fast immer mit den angesehenen
Personlichkeiten identisch sind, und dort die Bosen, die man schon rein dufer-
lich an ihrer Physiognomie erkennen kann®. Man zweifelte nicht, daf alle, die
die Christen fir ihre Gegner halten, auch die Feinde Jesu sind. Es herrscht das
Standesdenken vor. Bestimmte Berufe kommen bei den Darbietungen stets
schlecht weg: die Wirte, Koche, Schauspieler, und mehr als sie die Hindler. Mit
ihnen rechnet man gern von der Biithne herunter ab.
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Der Ruf nach einer zeitgemdfien Fassung

Jahrhundertelang spielte man, weil man Gott versohnen oder Unheil wenden
wollte, ,,zur Ehre Gottes und zur Erbauung der Glaubigen®, immer mit der Ab-
sicht, bei den Zuschauern Mitleid mit dem leidenden Gottessohn zu wecken. Die
Auffithrungen hatten viele sentimentale und tendenzidse Ziige. Was auf die Biih-
ne kam, war gew6hnlich eine bunte Mischung aus biblisch-theologischen, legen-
diren und erbaulichen Szenen, aus volkstimlicher Belustigung und Darbietun-
gen, die nicht frei waren von Magie und Aberglauben. Manchmal vermittelten
die Auffihrungen auch ein schiefes Bild: eines den Ranken der Juden erlegenen
Pilatus; eines nur auf Machterhalt versessenen Synedriums; eines Judas, der der
Inbegriff des Bosen ist, und eines jiidischen Volkes, das wie eine Meute fanatisch
hinter seinen Fiihrern stand. Meist blieb der Eindruck zuriick, Jesus hatte nicht
sterben miissen, hitte er vor einem anderen Tribunal gestanden; andere Volker
hatten das ,,Crucifige nie gerufen.

Weil die Inszenierung eines Passionsspiels immer auch eine Schriftauslegung
ist, kommt ein Regisseur nicht daran vorbei, auch Exeget zu sein. Er mufd wis-
sen, daf} die Passionsberichte der Evangelien nicht einfach Protokolle sind, son-
dern eine Stilisierung erfahren haben. Da sie sich zudem beziiglich Eigenart und
Inhalt unterscheiden, sind drei Gattungen von Passionsspielen denkbar: eine
Markus-Passion, bei der es um das Versagen der Jiinger geht, eine Matthdus-Pas-
sion, die nicht nur, wie bisher, die Juden als verblendetes Gottesvolk darstellt,
sondern Jesus als den zeigt, der die Forderungen der Bergpredigt selbst in die Tat
umsetzt, und eine Johannes-Passion, die herausarbeiten mifite, dafl Jesus dem
Prophetenschicksal nicht entgehen konnte und daff die Machthaber dieser Welt —
wie michtig sie auch erscheinen — letztlich Werkzeuge Gottes sind.

In den Passionsspielen der Vergangenheit riickte die Schuldfrage zu sehr in
den Vordergrund. Es wurde tibersehen, daff das provokative Auftreten Jesu, sei-
ne Sabbatverletzung, seine Thora-Verstoffe und sein Messiasanspruch zu einem
Konflikt fiihren mufiten, dem das Synedrium nicht gewachsen war. Eine moder-
ne Regie kann es sich nicht erlauben, an diesen Erkenntnissen moderner Exegese
vorbeizuinszenieren.

Der Regisseur von heute muff die oft miflbrauchten und arg mifideuteten Sitze
der Passionsberichte richtigstellen. Aus dem Wort Jesu: ,,Es ware besser, er ware
nicht geboren® (Mt 26, 24), und der Bemerkung des Evangelisten: ,,Der Satan
fuhr in ihn“ (Joh 13, 27), darf man noch nicht folgern, Judas sei verdammt. Den
Ausspruch des Hohenpriesters: ,,Es ist besser, dafl ein einziger Mensch fiir das
Volk stirbt (Joh 11, 50), kann man als Ausdruck eines echten Konflikts verste-
hen. Der Satz Jesu: ,Bei dem liegt die groflere Schuld, der mich dir ausgeliefert
hat® (Joh 19, 11), darf nicht als Entlastung fir Pilatus dienen, und aus der pro-
phetischen Aussage: ,Das Reich Gottes wird euch weggenommen und einem an-
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deren Volk gegeben werden® (Mt 21, 43), darf nicht der Schlufl gezogen werden,
das Volk Israel sei vom Heil ausgeschlossen. Auf den Satz, auf den aufler Mat-
thius die anderen Evangelisten verzichtet haben: ,Sein Blut komme {iber uns
und unsere Kinder® (Mt 27, 25), sollte man verzichten. Es klebt zuviel Blut dar-
an. Nachdem sein Blut tiber ihre Kinder kam, miissen sich die Christen den Ein-
wand — wie ihn Friedrich Diirrenmatt formulierte — gefallen lassen: ,,Christ, ver-
nimm, was ein Jude dir erzihlt, dessen Volk euren Heiland gekreuzigt hat, der
nun mit seinem Volk von den Christen ans Kreuz geschlagen wurde.“”

Mag man lange der Meinung gewesen sein: ,, Wir kénnen nicht dndern, was die
Bibel sagt, sie gebraucht oft harte Worte iiber Juden*®, so muff man dem entge-
genhalten: Der biblische Text wird nicht verindert, er gewinnt, wenn man das
eliminiert, was man zu Unrecht hinein- oder herausgelesen hat. Es geht vielmehr
um die Geschichte des Menschen mit Gott. Die Juden stehen exemplarisch fiir
den Menschen. Ein Passionsspiel, das den Eindruck erweckt, es gehe um eine
Anklage der Juden, verfehlt sein Ziel. Das Spiel sollte bewirken, daff die Zu-
schauer sich fragen: ,, Welchem Mitwirkenden sehe ich dhnlich? Welche Rolle
nehme ich in diesem Geschehen ein?“

Die Provokation eines Passionsspiels steckt in der Tatsache, daff die Christen
den als Messias und als die Erfiillung des Alten Testaments bezeugen, den die Ju-
den verurteilen lieflen und der im Talmud als Zauberer, als Abtriinniger und
Narr bezeichnet wird. Es hat im jiidischen Volk inzwischen ein Prozefl des Um-
denkens eingesetzt. Jesus gilt mehr und mehr als ,ein Lehrer hoher Sittlichkeit
und ein Gleichnisredner ersten Ranges“. Marc Chagall sah im Gekreuzigten das
Symbol fiir die Leiden der Juden insbesondere in unserer Zeit, Nelly Sachs stellt
ihn neben die groflen Gestalten des Alten Testaments, und Martin Buber be-
kennt in seinen Schriften: ,, Wer Jesus begegnet, begegnet dem Judentum.*? Fiir
ihn ist Jesus der zentrale Jude. Ein Passionsspiel, das zeitgemif} sein will, darf
nicht darauf verzichten, auch herauszustellen, dafl zwischen Juden und Christen
eine geistige Verwandtschaft besteht und beide sich aus denselben Wurzeln ent-
wickelt haben.

Die Passionsspieltradition von Oberammergau

Keine andere Gemeinde kann sich wie Oberammergau einer fast ununterbro-
chenen Passionsspieltradition von tiber 300 Jahren rithmen. Tradition wird je-
doch zum Ballast, wenn man mit Berufung auf ein einmal abgelegtes Geliibde,
das fiir spitere Generationen keinerlei bindende Wirkung hat, die notwendige
Anpassung an eine andere Zeit verhindert. Die Frage, ob man die Rolle der Ma-
ria einer verheirateten Frau geben und ob man Nichtchristen oder Nichtoberam-
mergauern die Mitwirkung am Spiel gestatten darf, sollte kiinftig kein Problem

329



Walter Rupp S]

mehr sein. Wenn es méglich war, von der ,Verpflichtung®, unentgeltlich zu
spielen, abzuriicken, mifiten auch andere Neuerungen moéglich sein. Der Zu-
schauer von heute tut sich schwer, nur unkritisch zuzuhoren oder zuzusehen. Er
ist gewohnt, mit biblischen Stoffen weniger andichtig umzugehen. Er hat nicht
nur die Erfahrung einer Pest, sondern das Erschrecken iiber den Holocaust hin-
ter sich. In den alten Fassungen ist dieser Horizont nicht vorgesehen; sie be-
schrinken sich darauf, den Bericht der Leidensgeschichte Jesu nachzuspielen.
Theologen wie Franz Mufiner anerkennen ,die stindigen Reformbemiithungen®
10, Das American Jewish Committee kritisiert eine zu geringe Minderung einer
durchwegs antijiidischen Phraseologie. Der Prolog des Spieljahrs 1990 wendet
sich ausschlieflich an die ,,Briider und Schwestern des Volkes, aus dem der Erlo-
ser hervorging®, und beteuert: ,,Fern sei jedes Bemiihen, die Schuld bei anderen
zu suchen. Jeder erkenne sich selbst.“ Aber fallen die Auffiihrungen so aus, dafl
Beteuerungen dieser Art glaubwiirdig sind und dann uberfliissig werden?

Auch dem Passionsspieltext von 1990 ist anzumerken, daf} er trotz vieler Kor-
rekturen an der alten Fassung klebt. Alle, sowohl der Hohepriester wie die Leute
aus dem Volk, bevorzugen schmiickende Adjektive und eine feierliche Sprache.
Die Mutter Jesu sagt nach der Kreuzabnahme ihres Sohnes: ,,Ruhe und Troéstung
vom Himmel ist auch in mein Herz eingekehrt®, Petrus betet nach dem Fall:
,Hore die Stimme eines reuigen Herzens“, und Maria Magdalena spricht nicht
weniger gestelzt: ,,Fahre dahin, Kummer und Triibnis. Freude des Paradieses hat
meine Seele erfiillt. Sie redet Jesus mit ,barmherziger Stinderfreund und mit
»Seligmacher an, als habe sie ein Andachtsbuch des 18. Jahrhunderts in der
Hand gehabt.

Bei manchen Darstellern, vor allem bei den Trigern der Hauptrollen, wiinscht
man sich ein anderes, nicht das lingst bekannte Profil. Den theologischen Aussa-
gen ist kaum etwas von den Einsichten moderner Exegese anzumerken. Da Na-
thanael auf das Volk mit dem Argument einredet: ,Du willst diesem Neuerer
nachlaufen? Willst Moses und die Propheten verlassen?“, entsteht der falsche
Eindruck, Jesus wire gegen das Gesetz und die Propheten aufgestanden. Seine
Predigt wird damit ins Gegenteil gekehrt. ,Er wollte die Weisung des Moses
nicht vermindern® (Talmud). Immer wo das Volk anwesend ist, wird die Gele-
genheit versiumt, deutlich zu machen, dafl ,das Volk seinetwegen gespalten
war® (Joh 7, 12), daf} die ,einen sagten, es ist der Prophet” (Joh 7, 43). Das glei-
che gilt fiir das Synedrium: Es wird nicht sichtbar gemacht, daff ,,auch einige von
den Ratsherren an ihn zu glauben begannen® (Joh 9, 16). Judas blieb der Geiz-
hals, der er immer war. Von seinem Konflikt, ob er den gesetzestreuen Juden
oder dem seiner Meinung nach gescheiterten Propheten folgen soll, ist nichts zu
spiren. Und Jesus diirfte einige der Ziige an sich haben, die ihm Pasolini in sei-
ner Matthius-Verfilmung gegeben hat. Er ist zu sehr ein Nazarener, ein Fremd-
ling in dieser Welt. Sein Auftreten ist zu mild, seine Reden stimmen sets ver-
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séhnlich. Thm traut man nicht zu, dafl er die Weltgeschichte in Bewegung brin-
gen kann.

Zukunftsperspektive

Das Passionsspiel war im Lauf der Geschichte vielen Wandlungen unterwor-
fen. Es muflte den Barock abklopfen, von den allegorischen Figuren Abschied
nehmen, die Antisemitismen streichen, den Auftritt von Geistern und Dimonen
unterbinden, das Karikieren bestimmter Stinde unterlassen und die Szenen von
allem Sentimentalen reinigen. Zahlreiche Experten haben bis heute an einer Fas-
sung herumredigiert, die inhaltlich, konzeptionell und sprachlich zu viele Mangel
aufweist. Sie blieb bis heute korrekturbediirftig. Ein Kleid, dem man einen Flik-
ken nach dem anderen aufsetzt, wird nie ein Gewand mit modernem Zuschnitt.

Unter den Jesuitendramatikern der Barockzeit galt der Grundsatz: ,Das Thea-
ter friert ohne Poesie®, und man achtete darauf, daf} es sich nicht erkiltet. Da
Poesie wohl noch nie in Gremien gedeihen konnte, sollte man einem mit dem
Gespiir fiir die Zeichen der Zeit begabten Autor die Chance geben, das Passions-
spiel unserer Zeit zu schreiben. Fiir diesen Autor gilt der Satz Papinis: ,,Kein Le-
ben Jesu konnte schoner und vollendeter sein als die Evangelien“!!, dort findet
er das authentischste aller Jesusbilder. Von den modernen Schriftstellern, die
dem Thema Leid und Kreuz nicht ausgewichen sind, kann er Anregung erhalten,
wie man das Karfreitagsereignis beschreiben kann, indirekt, ,in den Wirkungen
betroffener Menschen®. Friedrich Diirrenmatt'2 und Gertrud Fussenegger!® ha-
ben es von der Sehweise des Pilatus aus versucht, Pir Lagerkvist'* von der des
Barrabas und Jan Dobraczynski®® von der des Nikodemus. Max Brod !¢ bevor-
zugt die Sicht eines gebildeten Griechen und Walter Jens!” die des Judas.

Viele Sehweisen wurden noch nicht versucht: Was der Skeptiker Thomas, was
die in ihren Erwartungen enttiuschten Jiinger dachten; was die vielen Landpfle-
ger, Ratsherren und Schriftgelehrten spiterer Jahrhunderte an Einwinden und
Vorurteilen gegen diesen Jesus von Nazaret vorbrachten und wie sich die Leute
heute ihm gegeniiber verhielten. Séren Kierkegaard gab auf die Frage: ,Was
wire, wenn Jesus heute kime?“, die Antwort: ,Er wiirde dann vielleicht nicht
totgeschlagen, sondern ausgelacht.“!'® Kurt Tucholsky duflerte 1935 in einem
Brief: ,Alle sagen, man wiirde Christus, wenn er heute wiederkime, kreuzigen.
Das halte ich fiir falsch. Man wiirde ihn interviewen.“!” Und was dabei heraus-
kime, das hat Stefan Andres in seinem Hérspiel ,Der Reporter Gottes® % darzu-
stellen versucht. Szenen, die diesen Aspekt einbeziehen, wiirden den Bezug zu
unserer Zeit herstellen und dem Spiel eine neue Aktualitit verleihen.

Bis zu den Passionsspielen 1980 galt die Auffassung, die sich theologisch nicht
begriinden liflt, das Leiden Jesu sei ohne Betrachtung der Ursiinde und ohne
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Gegeniiberstellung von Paradiesesbaum und Kreuz nicht zu verstehen. Diese
Auffassung hat bewirkt, daff man fiir die Paraphrasierung immer nur alttesta-
mentliche Vorbilder genommen hat. Es ist jedoch nicht einzusehen, weshalb sich
Stoffe, die der Weltgeschichte oder der Gegenwart entnommen wurden, fiir Pan-
orama-Darstellungen nicht eignen sollen. Es gibt viele Wege, die den Sinn des
Kreuzesmysteriums erschliefen konnen. Der beste Zugang wird immer der sein,
der von den Gedanken, Fragen und Erfahrungen ausgeht, die den Zuschauer un-
serer Zeit bewegen.
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