Harald Schiitzeichel
,Wohin soll ich mich wenden?“

Zur Situation der Kirchenmusik im deutschen Sprachraum

Als Franz Schubert seine Deutsche Messe schrieb, konnte er nicht ahnen, daff
der Text seines Kyrie einmal so treffend die Situation der Kirchenmusik am Ende
des 20. Jahrhunderts beschreiben wiirde. Denn wer heute mit Kirchenmusikern
spricht, stellt hiufig eine grofle Ratlosigkeit und Resignation fest. Die Kirchen-
musik im deutschen Sprachgebiet steckt ohne Frage in einer tiefen Krise, die
mehrere Ursachen hat, doch vor allem durch eine halbherzige Verwirklichung
der durch das Zweite Vatikanische Konzil in Gang gesetzten Liturgiereform her-
vorgerufen wurde. Die haufig zu horenden Klagen tiber den Riickgang der (Kir-
chen-)Chorsanger, tber das diffuse Berufsbild des Kirchenmusikers, tiber das
nicht selten unerfreuliche Verhiltnis von Musikern und Theologen sind Aus-
druck einer Stagnation, die typisch ist fiir eine Zeit des ,Schon — noch nicht“:
Das Neue (die Liturgiereform des Zweiten Vatikanums) ist zwar schon da, das
Alte (die Tridentinische Ordnung) aber noch nicht véllig iberwunden. Typisch
tir diese Situation ist auch die Spaltung in zwei verschiedene Parteien: Die tradi-
tionellen Krifte glauben, dafl man sich angesichts der scheinbar offenkundigen
Unfruchtbarkeit der liturgischen Reformen wieder zuriickorientieren und die
alte Ordnung zumindest teilweise wieder einfithren sollte. Dagegen sind die Re-
formkrifte der Ansicht, man misse den Blick heute mehr denn je nach vorne
richten und die hemmenden Relikte der alten Ordnung endgiiltig ablegen, damit
die Reform sich Giberhaupt erst richtig entwickeln kann (ein Vergleich mit man-
chen politischen Ereignissen in Osteuropa drangt sich geradezu auf).

Die Liturgie: Feier des Priesters oder Feier der Gemeinde?

Der Streit um die zukiinftige Richtung der Kirchenmusik wurzelt letztlich in
der Frage, was denn Liturgie eigentlich ist, wer sie feiert und worin ihr Sinn be-
steht. Bis zum Zweiten Vatikanischen Konzil war man der Ansicht, daf die Li-
turgie nicht nur von Gott begriindet und eingesetzt wurde, sondern auch ihr
konkreter Ablauf — bis hin zur kleinsten Rubrik — gottlichem Gesetz entsprach.
Infolgedessen kam es vor allem darauf an, daff der Priester als Stellvertreter Chri-
sti die liturgischen Riten korrekt einhielt und sie gemifl den vorgeschriebenen
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Rubriken zelebrierte. Kriterium fiir die Giiltigkeit war also allein die ordnungs-
gemifd vorgetragene duffere Form, und dicke Biicher wurden geschrieben, um je-
des nur denkbare Detail peinlich genau festzulegen. Ganz in diesem Sinn kann
dann auch Franz Xaver Witt, der Begriinder des Allgemeinen Cicilienvereins,
1881 feststellen, ,daf man in der Liturgie zuerst legal, dann fromm sein muf,
mit anderen Worten, dafl die exakte Durchfithrung der rituellen Vorschriften das
von Gott gewollte Erste, also die Vorbedingung alles Andern ist“!.

Nach diesem Liturgieverstindnis spielt es keine Rolle, ob eine Gemeinde wih-
rend der Zelebration des Priesters anwesend ist oder nicht. Diese hatte keinerlei
konstitutive Bedeutung fiir den Gottesdienst, sondern wohnte diesem nur bei,
betete unter Umstinden den Rosenkranz bzw. andere mehr oder weniger pas-
sende Gebete oder horte der Musik zu, die als feierliche Hintergrund- und Be-
gleitmusik die Liturgie des Priesters umrahmte und ihr ein besonders festliches
Auferes verlieh. Freilich war auch die Musik fiir den Gottesdienst entbehrlich.
Thre Aufgaben wurden in den liturgischen Biichern nurmehr im Zusammenhang
mit Fragen des Kirchenschmucks behandelt, und ihre wichtigste liturgische Vor-
gabe bestand lediglich darin, das geheimnisvolle Tun des Priesters am Altar nicht
zu storen, sondern rechtzeitig zum Ende seiner Zelebration ebenfalls zum Ab-
schluf zu kommen. In der Praxis bedeutete dies unter Umstinden, daf} Teile ei-
ner Komposition auch fortgelassen wurden: Bei den sogenannten »Schachtel-
messen® des 18. Jahrhunderts las beispielsweise der Priester vom Gloria bzw.
Credo einer Messe an den liturgischen MefStext still weiter und war unter Um-
stinden schon zum Ende des gesungenen Gloria bzw. Credo beim Entlassungs-
ruf angelangt, so dafl dann die restlichen Teile der Meflvertonung entfielen?.

So kam es auch, daf die Musik innerhalb des Gottesdienstes verschiedene au-
ferliturgische Funktionen erhielt, die sich im Lauf der Jahrhunderte immer wie-
der inderten: Diente sie im 17./18. Jahrhundert vor allem der hofischen bzw.
stidtischen Reprisentation (noch Mozarts Messen sind Reprisentationsmusiken
fiir den Salzburger Erzbischof), war in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
die Erregung einer frommen Stimmung das vorgegebene Ziel der Kichenmusik.
Immer muflte sie aber, da sie die ,gottliche Liturgie® begleitete, ,heilig* sein,
was vor allem bedeutete, dafl sie nicht weltlich, nicht sinnlich und nicht theatra-
lisch sein durfte. Ob ein Musikstiick diesem Anspruch gentgte, glaubte man
hiufig an dem Kompositionsstil ablesen zu kénnen, in dem es geschrieben wur-
de. Dabei wurden im Lauf der Kirchenmusikgeschichte immer wieder andere
Musikstile zum Ideal ,wahrer Kirchenmusik® erklirt: je nach den Umstinden
war es einmal der Mozarts, dann wieder der Palestrinas, dann wieder der Stil Jo-
hann Sebastian Bachs, der die Gunst der Kirchenmusiktheoretiker genof3.

Es ist interessant, dafl der schon erwihnte Franz Xaver Witt gegen Ende des
19. Jahrhunderts mit der Cicilianischen Bewegung zwar eine Reform der Kir-
chenmusik, keineswegs aber eine Anderung des priesterzentrierten Liturgiever-
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stindnisses anstrebte. Im Gegenteil: ,Wir haben die Idee vom priesterlichen
Charakter des Gottesdienstes verloren®, lamentiert er 1873 und bekennt freimii-
tig das Ziel seiner Reform (besser wohl: Restauration): ,,Erst wenn dem Gottes-
dienst sein priesterlicher Charakter auch im Gesange revindiziert ist, wird das
Heilige wieder heilig, das Geheimnis mit aller gebiihrenden Ehrfurcht behandelt
werden. Und darin liegt auch das ganze Geheimnis der Reform unserer Kirchen-
musik.“? Der Priester war also weiterhin Triger der Liturgie, doch sollte von
seiner Wiirde nach Witts Vorstellungen auch etwas auf den Chor abfallen — den
Klerikerchor freilich, nicht den Volkschor. Und wie die liturgischen Rubriken
von der Amtskirche festgelegt wurden, sollte bzw. mufite nach Meinung Witts
nun auch die vom Klerikerchor zu singende Musik durch die Kirchenbehérde
bestimmt werden: ,,Wie in der Liturgie jede Aktion des Priesters bis ins Kleinste,
ja bis zu jeder Augenbewegung von der Kirche reguliert ist, so mufl auch die
Kirchenmusik stets und tiberall auf die Stimme der Kirche horen, wenn sie ihre
Aufgabe erfiillen will ... Die Kirche allein ist kompetent zu bestimmen, ob und
welche Musik die Liturgie zu begleiten habe.“#

Das hinter diesem bis zum Zweiten Vatikanum giiltigen Liturgieverstindnis
stechende Weltbild wurde in seinen wesentlichen Ziigen bereits im Mittelalter
ausgebildet und in den folgenden Jahrhunderten mehr oder weniger modifiziert.
Danach ist die Kirche und ihre Amtsstruktur Teil einer ewigen, gottlichen Ord-
nung, die den gesamten Kosmos umfafit und in der jedes Geschopf seinen genau
festgelegten Platz besitzt. Diese Ordnung bleibt immer gleich. Alle geschichtli-
chen Verinderungen betreffen niemals ihre Substanz, sondern nur ihre duflere
Oberfliche. Die Geschichte ist ein Phinomen im Rahmen eines umgreifenden
Ordo. ,Fur das neuzeitliche Denken dagegen ist die Geschichte kein Moment
innerhalb eines umgreifenden Ordo; vielmehr ist jeder Ordo ein Moment inner-
halb einer ihn sofort wieder relativierenden Geschichte. Die Wirklichkeit hat
hier nicht eine Geschichte, sondern sie ist zutiefst Geschichte.“5

Ganz im Sinn des neuzeitlichen Denkens hebt nun auch das Zweite Vatikani-
sche Konzil den geschichtlichen Aspekt hervor und spricht von der Kirche vor
allem als von dem ,,Volk Gottes*, ,,das auf der Suche nach der kommenden und
bleibenden Stadt ... in der gegenwirtigen Weltzeit einherzieht® (LG 9). Kenn-
zeichnend fir diese neue Sicht der ,Kirche auf dem Weg® ist die Tatsache, dafl
die Kirche nicht mehr primir als eine Organisation mit von oben nach unten
streng hierarchisch gegliederter, statisch-unumstofllicher Amtsstruktur verstan-
den wird, sondern als Weggemeinschaft der Glaubenden. Diese Gemeinschafts-
struktur ist vor allem von der Miindigkeit und Eigenverantwortlichkeit des Chri-
sten und einem kollegialen, geschwisterlichen Miteinander geprigt; dagegen tritt
die strikte Unterordnung unter die kirchliche Autoritit, der blinde Gehorsam
gegeniiber der klerikalen Hierarchie in den Hintergrund. Folgerichtig hebt das
Konzil in besonderer Weise die Wiirde des allgemeinen Priestertums aller Gliu-

365



Harald Schiitzeichel

bigen neben dem Priestertum des Dienstes hervor. Auch die Liturgie wird nun
nicht mehr als alleinige Feier des Priesters verstanden, sondern als Feier aller ver-
sammelten Glaubigen. Die Gemeinde, nicht der Priester allein, ist nun Trager
des christlichen Gottesdienstes, zu dessen unerlifilichen Prinzipien die titige
Teilnahme der Glaubigen und die Rollenverteilung der Dienste und Aufgaben
gehoren (vgl. SC 14, 28 u. a.). Die Gemeinde wurde damit aus ihrer jahrhunder-
telangen Statistenrolle befreit und in die Verantwortung fiir eine gelungene Li-
turgie hineingenommen.

Aber das Konzil ging noch weiter und gab auch der Musik im Gottesdienst ein
vollig neues Gewicht: ,,So wird denn die Kirchenmusik um so heiliger sein, je
enger sie mit der liturgischen Handlung verbunden ist“ (SC 112). Fortan reicht
es also nicht mehr aus, daf eine Komposition musikalisch hochwertig ist, sie
muf auch in enger Weise mit der Liturgie selbst verbunden sein. Die musikali-
sche Qualitit wird damit dem Primat der liturgischen untergeordnet. Im Zwei-
felsfall ist somit das im Ablauf eines Gottesdienstes besser geeignete, aber musi-
kalisch weniger ausgereifte Musikstiick dem dsthetisch hochwertigen, aber in der
konkreten Situation weniger passenden vorzuziehen®. Konkret bedeutet dies
beispielsweise: Der Gesang einer mehrstimmigen Palestrina-Motette oder eines
Chorwerks aus dem Bereich des Neuen Geistlichen Liedes durch den (Jugend-)
Chor ist nicht von vornherein dem Gesang der Gemeinde vorzuziehen, nur weil
er vielleicht musikalisch wertvoller ist. Eine Entscheidung kann nie allgemein,
sondern nur im Blick auf den konkreten Gottesdienst, auf dessen innere Dyna-
mik und die sinnvolle Verteilung der Rollen innerhalb der Feier geschehen. So
wird man sich das eine Mal fiir den Chor und das andere Mal gegen ihn entschei-
den.

Wichtig ist ferner, dafl das Konzil keinen Kompositionsstil mehr als den einzig
giiltigen fiir die Kirchenmusik empfiehlt, das heifit: Im Prinzip kann jede Musik
innerhalb des Gottesdienstes verwendet werden, von der Gregorianik bis zum
Jazz. Natiirlich gibt es Musik, die fiir den Gottesdienst geeigneter und weniger
geeignet ist. Entscheidend ist aber die musikalische und liturgische Qualitit einer
Komposition und nicht der Umstand, ob diese im strengen Kontrapunkt oder im
freien Jazzstil komponiert wurde.

Die neue Sicht des Gottesdienstes als einer Feier der ganzen Gemeinde stellt
eine groe Herausforderung dar fiir Komponisten, Kirchenmusiker, Theologen
und die Gemeinden selbst; denn einerseits mufl der Schatz der iberkommenen
Kirchenmusik daraufhin iiberpiift werden, ob und inwieweit er den neuen Be-
dingungen angepafit werden kann, andererseits miissen nun neue musikalische
Formen fiir den Gottesdienst entwickelt werden. Diese Herausforderung ist in
den 28 Jahren seit der Verabschiedung der Liturgickonstitution aus unterschied-
lichen Griinden nur selten erkannt und angenommen worden.
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Die Sorge fiir neue Kirchenmusikkompositionen

Das Zweite Vatikanische Konzil hat zur Férderung und Ausiibung jeder
Kunst aufgerufen, ,die den Gotteshiusern und den heiligen Riten mit der gebiih-
renden Ehrfurcht und Ehrerbietung dient* (SC 123). Die Kirchenmusiker wer=
den aufgefordert, die iberkommenen Werke zu pflegen, aber ihnen auch neue
hinzuzuftgen (SC 121). Ausdriicklich wird dabei ,auch die Kunst unserer Zeit
und aller Volkerund Linder einbezogen (SC 123) und darauf hingewiesen, daf§
die Kirche fiir eine wirksame Verkiindigung ihrer Botschaft des intensiven und
gleichberechtigten Austauschs mit den verschiedenen, sie umgebenden Kulturen
bedarf. Fir diesen Dialog ist sie ganz besonders auf die ,Hilfe der in der Welt
Stehenden® angewiesen, ,.gleichgiiltig, ob es sich um Gliubige oder Ungliubige
handelt“ (GS 44).

Man sollte glauben, dafl diese Bereitschaft zu einem breiten interkulturellen
Dialog auch von den Musikern mit Begeisterung aufgenommen worden wire.
Das Gegenteil ist jedoch der Fall: Die durch das Konzil ausgeléste Neubewer-
tung der Kunst hat nur wenige Komponisten zu neuen liturgischen Kompositio-
nen ermuntert, geschweige denn zu neuen musikalischen Formen gefiihrt (die in
Taizé entstandenen Modelle vielleicht ausgenommen). Statt dessen wurde aber
viel Mihe darauf verwandt, die Werke vergangener Zeiten mehr oder weniger
geschickt den neuen Erfordernissen anzupassen. Fiir diese Entwicklung gibt es
mehrere Griinde, vor allem sind es aber wohl folgende drei:

1. Die Pluralitat der Musikstile in der heutigen Gesellschaft

Kirchenmusik entsteht nicht im luftleeren Raum, sondern innerhalb einer be-
summten musikalischen Gesamtkonstellation. Ein Kennzeichen der heutigen
Musikwelt ist ohne Frage die Pluralitit der Musikstile. Anders als in vergange-
nen Jahrhunderten gibt es keinen einheitlichen, von allen Menschen akzeptierten
und verstandenen Stil mehr. Eine Unterscheidung der verschiedenen Musikrich-
tungen versucht man in der Regel durch die Begriffe E(rnste)- und U(nterhal-
tungs)-Musik, wobei mit diesen Kategorien meist auch verschiedene Horergrup-
pen verbunden werden. Die Einteilung in E- und U-Musik ist freilich ebenso
verbreitet wie sachlich falsch; denn auch im Bereich der U-Musik gibt es ernste
Kompositionen und in der E-Musik Werke, die ausschliefllich der Unterhaltung
dienen.

Dazu ist noch ein Weiteres zu beachten: Im Bereich der sogenannten U-Musik
werden das Lebensgefiihl, die Angste und Hoffnungen der Menschen in der Re-
gel in immer neuen, zeitgemiflen Kompositionen ausgedriicke; nichts ist ilter als
der Hit von gestern — ganz so, wie auch bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts
meist nur die neuesten Kompositionen gespielt wurden, wihrend alte Werke in
erstaunlich kurzer Zeit in den Regalen verstaubten. Anders dagegen im Bereich
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der heutigen E-Musik: Hier findet sich die paradoxe Situation, daff die Musik
des 18./19. Jahrhunderts in Konzertsilen und in den Medien konserviert und ge-
pflegt wird, wihrend die avantgardistische Neue Musik nahezu ungehort ver-
hallt.

Ein ganz paralleles Bild bietet sich auch in der heute gingigen Kirchenmusik-
praxis: Wihrend das Neue Geistliche Liedgut (NGL) oft als kiinstlerisch wertlos
abgetan, den Jugendlichen aber immerhin zugestanden wird (bevor sie gar nicht
mehr in den Gottesdienst kommen), widmen sich die traditionellen kirchenmusi-
kalischen Kreise, insbesondere die Kirchenchore, nahezu ausschlieflich den
Werken vergangener Jahrhunderte und entwickeln erstaunliche Beriihrungsing-
ste sowohl zur Neuen Musik als auch zum NGL hin.

2. Orientierungslosigkeit der zeitgenéssischen Komponisten

Es ist bemerkenswert, zu welcher Verwirrung es bei den Komponisten fiihrte,
als man ihnen das starre Korsett der Tridentinischen Liturgie wegnahm und an
seine Stelle die vielfiltigen Gestaltungsmoglichkeiten der erneuerten Liturgie
setzte. Das Problem soll verdeutlicht werden am Beispiel der Messe: Wihrend
fiir den Komponisten frither der zu vertonende Text unumstoflich feststand (das
sog. Ordinarium Missae, d. h. Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus/Benedictus, Agnus
Dei) und er allenfalls auffithrungspraktische Bedingungen beriicksichtigen mufite
(Dauer der priesterlichen Liturgie, Anzahl der vorhandenen Instrumente u. a.),
steht er heute einerseits einer Mefliturgie gegeniiber, deren konkreter Ablauf
und Textauswahl keiner starren Vorschrift mehr unterliegt, sondern von der je-
weiligen Gottesdienstgemeinde immer neu bestimmt wird und sich an nationa-
len, kulturellen und sozialen Gegebenheiten orientiert (auch wenn es natiirlich
weiterhin unumgingliche liturgische Grundkonstanten gibt); andererseits muf§
der Komponist diesen Gottesdienst nun nicht mehr nur mit einer nebenbei ab-
laufenden Musik begleiten, sondern sie selbst aktiv mitgestalten. An die Stelle
der letztlich willkiirlichen Gruppierung vollig verschiedenartiger MefSteile zum
Ordinarium bzw. Proprium Missae treten damit funktionsgebundene Musik-
stiicke; an die Stelle stereotyper Meffformen treten bewegliche Gestaltungsprin-
zipien, die sich an den Moglichkeiten und Bediirfnissen der konkreten Gemeinde
orientieren (vgl. AEM 3; 5); an die Stelle einer sich bisweilen elitir gebenden
Kirchenmusik, die quasi als geistliches Konzert neben der Liturgie des Priesters
aufgefithrt wurde, tritt die titige Teilnahme aller am Gottesdienst Teilnehmen-
den, die nun auch eine musikalische Beriicksichtigung der Gemeinde verlangt
(vgl. SC 121).

Da somit jeder Gottesdienst zu einer hochsensiblen und auf die Notwendig-
keiten einer konkreten Gemeinde zugeschnittenen Feier geworden ist, bieten
sich dem Komponisten heute im Prinzip zwei Vertonungsmoglichkeiten: entwe-
der er komponiert Einzelstiicke (Motetten, Psalmen, Evangelientexte, Lieder
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etc.), die als Bausteine in verschiedenen Gottesdiensten eingesetzt werden kon-
nen, oder er vertont einen grofleren Teil eines Gottesdienstes als zusammenhin-
gendes Werk, also beispielsweise die gesamte Eroffnung der Messe. In letzterem
Fall mufl er allerdings einerseits eine Lésung fiir eine angemessene Gemeindebe-
teiligung finden, andererseits auch eine sinnvolle Verbindung und Einbettung der
einzelnen Elemente in die ,,Gesamtdramaturgie® berticksichtigen. Gerade damit
sind freilich jene Komponisten iiberfordert, die keine innere Beziehung zur Li-
turgie besitzen und daher natiirlich den Zeiten nachtrauern, in denen der Text
des Ordinarium Missae noch unabhingig vom liturgischen Geschehen erklang.

3. Restaunrative Neigungen bei Musikern und Theologen

Im Bericht des Rheinischen Merkur iiber den Kongref§ des kirchenmusikali-
schen Studienkreises Universa Laus im Jahr 1971 schreibt Ulrich Bumann: ,Die
Situation war einigermaflen paradox: Noch nie, so durfte man 29 Referaten und
Kommentaren entnehmen, war der Freiheitsraum fiir die katholische Kirchen-
musik so groff, noch nie allerdings wurde eine Entwicklung so deutlich, in der
die Mehrzahl der Kirchenmusiker gewillt ist, diesen Freiheitsraum musikalischen
Geschehens bewufit einzuengen. Das eigentliche Problem der katholischen Kir-
chenmusik scheinen in der Tat ihre Kirchenmusiker zu sein.“”

Tatsichlich fillt es neben den Musikern auch vielen Theologen bis heute noch
schwer, auf liebgewordene Gewohnheiten zu verzichten und die durch das
Zweite Vatikanische Konzil geschaffene Liturgie in ihren ganzen Méglichkeiten
anzunechmen. Statt dessen spricht man von ihr als einem ,vermenschlichten
Kultus“, warnt vor einem ,makabren Sikularisierungsprozef in der Kirchen-
musik$, sieht im NGL nur mehr eine triviale ,,psychedelic-music®, wie sie auch
viele religiése Jugendsekten einsetzen?, bedauert ansonsten eine durch mangeln-
de ,Rechtgliubigkeit* ausgeldste ,Bilderstiirmerei“ und ,,Absage an die christli-
che Kultur®!® und sieht allein in der innerkirchlichen Isolation das Heil. So stellt
beispielsweise der Komponist J. F. Doppelbauer unmifiverstandlich klar: ,Ein
neues Kirchenlied wird es [erst] dann geben, wenn das christliche Leben inner-
lich so weit intakt ist, daf} es keiner Anleihen von aufien bedarf.“ 1!

Diese Isolation ist jedoch gefihrlich, nicht nur fiir die Kirchenmusik, sondern
fiir die Verbreitung des Evangeliums iiberhaupt. Sie filhrt unweigerlich dazu, daft
die den Menschen heute bedringenden Probleme, Fragen und Hoffnungen nur
noch auflerhalb der Kirche diskutiert werden. Im iibrigen sei daran erinnert, dafl
auch die Kirchenmusik vergangener Jahrhunderte nur durch kulturelle Offenheit
und die Bereitschaft zum Dialog mit allen kiinstlerischen Kriften ihrer Zeit ent-
stehen konnte, unabhingig davon, ob es sich um Gliubige oder Ungliubige han-
delt (vgl. GS 44). Auch die heutige Kirchenmusik darf sich daher nicht darauf
beschrinken, lediglich die alten Werke zu pflegen — so wichtig dies auch ist —, sie
muf zugleich auch ihren Finger immer an den Puls der Zeit legen.
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Es geht keineswegs darum, die iiberkommene Kirchenmusik in das Museum
zu verbannen. Aber glaubt man wirklich, daff der Mensch des 20. Jahrhunderts
sein Lebensgefiihl ausreichend wiedergegeben findet, wenn er im Gottesdienst
liberwiegend Lieder des 18./19. Jahrhunderts zu singen hat? Mit dem evangeli-
schen Theologen Helmut Thielicke wire daher zu fragen: Wo erscheinen in der
Kirchenmusik heute die Themen, durch deren Behandlung sich andere gesell-
schaftliche Gruppen zu Sprechern bestimmter Grundbestimmungen gemacht ha-
ben? ,Wo tritt ... die Angst zutage, im ,Man‘ und in den anonymen Kollektiven
zu vergehen, wo ist iiberhaupt das Thema der Lebensangst (statt der bloflen
Schuldangst)? Wo ist das Erlebnis der Natur in unserem Sinne? (Wir werden zu
Paul Gerhardts ,Geh® aus, mein Herz, und suche Freud’ immer beglickt und
dankerfiillt aufschen, genauso wie wir Mozart stets verchren werden; aber muf}
daneben nicht auch unser eigener Ton spiirbar sein? Hat sich die Tiefe, aus der
wir rufen, nicht vielleicht noch vertieft? Ist der Anmarschweg aus unseren Wii-
sten und Wonnen nicht vielleicht ein gutes Stiick weiter? Und welcher Dichter
nimmt uns auf diesen Durststrecken bei der Hand?) Und wo ist in unseren Lie-
dern von der Technik und von der heutigen Arbeitswelt die Rede?“!?

Uberhaupt hat man bisweilen den Eindruck, als wiirden sich manche Liturgie-
wissenschaftler und Kirchenmusiker lieber mit historischen Liturgiemodellen be-
schiftigen als mit der Frage, wie gottesdienstliches Feiern ein Ausdruck des
Glaubens- und Lebensgefithls der Menschen heute sein kann. Doch historische
Uberlegungen diirfen fiir die Gestaltung der Liturgie immer nur eine zweitrangi-
ge Bedeutung haben. Zeichenhandlungen, Symbole, Sprache und Musik miissen
den Menschen heute betreffen, miissen von ithm als sinnvolle Ausdrucksformen
unmittelbar verstanden und akzeptiert werden; denn ,wenn ich jemandem zur
Begriifung oder zum Abschied ein Zeichen mache und ihm gleichzeitig miind-
lich erkliren muf}, was ich mit diesem Zeichen sagen will, und daf} das im sech-
sten Jahrhundert gebriuchlich gewesen sei, um sich eben das zu signalisieren,
taugt das Zeichen nichts® 3.

Es gibt freilich auch positive Ansitze. So ist im Bereich des NGL nach bizar-
ren und oft wenig gelungenen Anfingen in den 6Qer Jahren inzwischen ein er-
staunliches Repertoire von Gesingen entstanden, die die Glaubenssituation des
Christen heute beschreiben. Die Gesinge besitzen teilweise ein hohes theologi-
sches und musikalisches Niveau und zeugen von einer beeindruckenden Offen-
heit und Kreativitit. Sie sind heute — zu Recht — nicht nur aus den Jugendgottes-
diensten, sondern aus der Gemeindeliturgie iiberhaupt nicht mehr wegzudenken.
Auch im Bereich der Neuen Musik gibt es viele Komponisten, die sich theologi-
scher Motive und Themen annehmen, wie etwa Bernd Alois Zimmermann, Arvo
Pirt, Petr Eben, Klaus Huber. Im Bereich der Orgelmusik sind vor allem die
hervorragenden zeitgendssischen Komponisten Frankreichs zu nennen, wie etwa
Olivier Messiaen oder Jean Langlais.
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Es wire wiinschenswert, wenn dariiber hinaus die kirchlichen Institutionen
ithre Funktion als Forderer von Kunst und Kunstlern wiederentdecken wiirden.
Dazu gehort neben der Vergabe von Auftragskompositionen auch das Erschlie-
Ren der musikalischen Moglichkeiten innerhalb der heutigen Liturgie, die Bereit-
schaft zum interkulturellen Dialog und die Schaffung eines Freiraums, in dem
Musiker und Theologen neue Formen und Modelle ohne engstirnige Bevormun-
dung diskutieren und erproben kénnen.

Die Arbeit des Kirchenmusikers — ein pastoralmusikalischer Dienst

Der Kirchenmusiker einer Gemeinde ist heute nicht mehr fir die schone
,Umrahmung® von Gottesdiensten zustindig, sondern besitzt ungleich an-
spruchsvollere musikalische und seelsorgliche Aufgaben, auch iiber die Liturgie
hinaus.

1. Vorbereitung der Gottesdienste

Wenn der Gottesdienst keine monotone Veranstaltung sein soll, sondern eine
lebendige Feier, in der die Teilnehmer ihre je eigenen Charismen einbringen und
alle in sinnvoller Weise beteiligt sind, bedarf es einer intensiven Vorbereitung.
Auf den ersten Blick scheint unsere Liturgie heute in der Tat von einer grofien
Vielzahl besonderer Dienste geprigt zu sein: So gibt es Lektoren, Kantoren,
Kommunionhelfer usw. Tatsichlich ist es aber auch heute noch meist der Vor-
steher eines Gottesdienstes, der diesen allein vorbereitet. So sucht etwa der Prie-
ster die Lesungen fiir die Eucharistiefeier aus, formuliert Fiirbitten, bestimmt die
Gesinge. Der Unterschied zur vorkonziliaren Form besteht lediglich darin, daff
er in der Messe nicht mehr allein redet und handelt, sondern einige Aufgaben an
andere verteilt.

Solange der Priester aber einen Gottesdienst allein vorbereitet und lediglich
kurz vor Beginn Notizzettel an verschiedene Aufgabentriger verteilt, kann von
einem Einbringen der verschiedenen Charismen nicht eigentlich gesprochen wer-
den. Diese weitverbreitete Praxis ist vielmehr ein Beispiel von vielen fiir die un-
zulingliche und rein formale Verwirklichung der Liturgiereform. Zu einer ge-
meinsamen Feier gehdrt wesentlich auch die gemeinsame Vorbereitung, gehort
eine Partnerschaft aller in besonderer Weise am Gottesdienst Beteiligten. Da der
Musik fiir das Zustandekommen einer lebendigen gottesdienstlichen Feier eine
zentrale Bedeutung zukommt, ist vor allem auch eine offene und vertrauensvolle
Zusammenarbeit zwischen Kirchenmusiker und den hauptberuflich in einer Ge-
meinde titigen Theologen (Priester, Diakone, Pastoralreferenten/-innen, Ge-
meindereferenten/-innen) von grofler Wichtigkeit. Es ist daher dringend not-
wendig, dafl der Kirchenmusiker von den Theologen als ein gleichberechtigter
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Partner anerkannt und daf sein Fachwissen fiir den Gottesdienst der Gemeinde
jeweils fruchtbar gemacht wird.

2. Forderung musikalischer Charismen

Neben der musikalischen Vorbereitung der Gottesdienste ist es ferner Aufgabe
des Kirchenmusikers, die verschiedenen musikalischen Talente und Charismen
innerhalb der Gemeinde zu erkennen, zu wecken und zu fordern. Dazu gehort
nicht nur die Betreuung des Kirchenchors, sondern beispielsweise auch die Lei-
tung eines Jugend- und Kinderchors, die Bildung von Instrumentalensembles,
die Anleitung von Kantoren, das Leiten einer Schola, die Beratung der 6rtlichen
Religionslehrer, das Abhalten von Gruppenstunden oder die Mitarbeit im Kom-
munion- und Firmunterricht. Wichtig ist ferner die Ausbildung des musikali-
schen Nachwuchses sowie die Einbeziehung anderer musikalisch kompetenter
Personen in die kirchenmusikalische Gesamtarbeit, um so einige der vielen Ta-
tigkeitsbereiche vielleicht auch an andere Mitarbeiter abgeben zu konnen.

Die verschiedenen musikalischen Gruppen einer Gemeinde sollten sich dabei
gegenseitig erginzen, zusammenarbeiten und so Verstindnis fiir ihre verschiede-
nen Anliegen gewinnen. Das heute hiufig anzutreffende Gegeneinander von Kir-
chen- und Jugendchor dient dagegen oft mehr dem Profilierungsdrang der Chére
als ihrem Auftrag, einen kirchenmusikalischen Dienst fiir die Gemeinde auszu-
iben.

3. Der Kirchenmusiker als Seelsorger

Es ist Aufgabe des Kirchenmusikers, mit den Mitteln der Musik die Botschaft
des christlichen Glaubens zu vertiefen und auszudeuten, um so den Menschen in
ihrem eigenem Glauben zu helfen, ihre Suche nach einem tragbaren Fundament
fiir ihr Leben zu unterstiitzen. Es ist dies ohne Frage ein wichtiger seelsorglicher
Dienst, den der Kirchenmusiker hier zu erfiillen hat. Dartiber hinaus erfordert
der Umgang und die Arbeit mit Menschen grofies pidagogisches Geschick, Ein-
fiuhlungsvermogen und menschliche Reife. Auch als Padagoge ist der Kirchen-
musiker nicht nur im Hinblick auf die Vermittlung musikalischer Inhalte gefor-
dert, sondern ebenso in theologischen Fragen. Dartiber hinaus muf§ er sich als
Ensembleleiter auch mit zahlreichen personlichen Problemen und Noéten ausein-
andersetzen. Es ist daher hochste Zeit, dafl die Kirche die Tatigkeit des Kirchen-
musikers als wichtigen Teil der Seelsorge anerkennt und entsprechend wiirdigt ™.

4. Ausbildung

Die genannten, sehr vielfiltigen Aufgaben des Kirchenmusikers haben Konse-
quenzen fiir seine Ausbildung. Ein rein musikalischer Unterricht reicht hierfiir
jedenfalls nicht aus. So ist sicher eine noch stirkere theologische Unterweisung
im Rahmen der Kirchenmusikerausbildung wiinschenswert, als dies bisher ge-
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schieht. Neben der theoretischen Vermittlung theologischer und speziell liturgi-
scher Kenntnisse ist dabei aber ebenso die eigene Praxis, das Miterleben verschie-
dener Gottesdienstformen Voraussetzung fiir eine sinnvolle Ausbildung kiinfti-
ger Kirchenmusiker. Vielleicht wire auch daran zu denken, eine Art praktisches
Jahr mit Begleitung in die Ausbildungsordnung aufzunehmen. Ferner wire es
durchaus sinnvoll, Ficher wie Pidagogik (gerade fiir den Umgang mit Laien-
ensembles) oder Musikpsychologie zum Bestandteil der Ausbildung zu machen.
Freilich mufl umgekehrt daran gedacht werden, dafl auch die Theologen be-
reits in ihrer Ausbildung sich stirker noch ihrer Verantwortung fiir das Gelingen
eines Gottesdienstes bewufit werden. Es reicht ganz sicher nicht aus, wenn etwa
in Priesterseminaren vor allem Predigtkurse abgehalten werden und ansonsten
darauf geachtet wird, dafl der potentielle Vorsteher eines Gemeindegottesdien-
stes alle liturgischen Regeln einigermaflen korrekt beachtet. Zu vermitteln wire
vielmehr die Bereitschaft zur Kooperation, das Gespiir fiir eine ,dramaturgisch®
sinnvolle und lebendige Ausgestaltung eines Gottesdienstes, wozu dann auch das
Wissen um die Moglichkeiten der Musik im Rahmen dieser Feier gehort — wenn
auch nicht im Detail, so doch insoweit, dal der Kirchenmusiker als gleichbe-
rechtigter Gesprichspartner akzeptiert und herangezogen wird. Die Aufnahme
eines eigenstandigen Fachgebiets ,Kirchenmusik und Kunst® in die theologische
Ausbildung ist daher mehr als wiinschenswert und wird von zahlreichen Litur-
giewissenschaftlern und Kirchenmusikern seit Jahren (vergeblich) gefordert.
Aber nicht nur die Ausbildung, auch die Bezahlung des Kirchenmusikers wird
seinen vielfaltigen Aufgaben noch zu wenig gerecht. Will man die kirchenmusi-
kalische Situation wirklich verbessern, ist es unbedingt erforderlich, die Zahl der
hauptberuflichen Kirchenmusiker wesentlich zu erhéhen und die Bezahlung dem
der Pastoralreferenten/-innen gleichzustellen. Gegenwirtig lift sich jedoch eine
deutliche Diskrepanz feststellen zwischen den Sonntagsreden vieler kirchlicher
Wiirdentriger iiber den unschitzbaren Wert der Musik und ihre unaufgebbare
Bedeutung im Leben des Christen auf der einen und einer Beschiftigungspolitik
auf der anderen Seite, die bestrebt ist, die Kirchenmusik in den Gemeinden még-
lichst allein von neben- oder ehrenamtlichen Kriften ,versorgen® zu lassen.

Wege in die Zukunft

»Wohin soll ich mich wenden?“ - so lautete die eingangs gestellte Frage ange-
sichts der kirchenmusikalischen Situation in Deutschland. Eine Wende zuriick,
in alte Ordnungen hitte, so wurde deutlich, fatale Folgen, da sie die Restauration
eines alten Welt- und Kirchenbilds bedeutet und damit verbunden die Wieder-
einfiihrung einer priesterzentrierten Liturgie, ferner zur Isolation und gefihrli-
chen Distanz von Kirche und Kirchenmusik zu den die Menschen heute bedrin-
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genden Problemen, Angsten und Hoffnungen fiihrt sowie die Kirchenmusik
wieder von der Liturgie ablost und ihr die Rolle einer mehr oder weniger festli-
chen Begleitmusik gibt.

Der einzig sinnvolle Weg kann daher nur in der konsequenten Verwirklichung
der in der Liturgiereform des Konzils grundgelegten Anliegen sein, was niherhin
bedeutet: das BewuRtsein zu férdern, wonach die Kirche eine Weggemeinschaft
aller Glaubenden ist und die Liturgie eine gemeindliche Feier, in der alle nach ih-
ren Fihigkeiten und Charismen beteiligt werden, sich auf eine offene und vor-
behaltlose Auseinandersetzung mit anderen Kulturen, anderen Wissenschaften
(Musikpadagogik, -psychologie, -soziologie) und Kunstformen einzulassen, um
so durch eine im besten Sinn zeitgemife Kirchenmusik den Menschen in ihrem
Glauben zu helfen, und schlieRlich den pastoralmusikalischen Dienst des Kir-
chenmusikers als wichtigen seelsorglichen Bestandteil des gemeindlichen Lebens
zu wiirdigen und anzuerkennen.

Einen wirklichen Fortschritt in der Kirchenmusik wird es freilich erst dann
geben, wenn man zum Zuhoren, zum Lernen und zugleich zum kreativen und
freien Experimentieren bereit ist. Zur Ermutigung und als Leitbild sei hier auf
die Christen der ersten Jahrhunderte verwiesen, die ganz selbstverstindlich ihre
Freiheit als miindige Christen in Anspruch nahmen, um fiir ihre Gottesdienste
Ausdrucksformen zu entwickeln, die ihrem Empfinden und ihrem Lebensgefiihl
am besten entsprachen. Dabei scheuten sie auch nicht davor zuriick, tiberkom-
mene Formen beiseite zu schieben, wenn ihnen eine neue Form angemessener
und sinnvoller erschien.
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