Birgit Lermen

Biblische Texte in der deutschen Gegenwartsliteratur

Seit Jahrhunderten stehen Bibel und Literatur in einem produktiven Spannungs-
verhiltnis, haben biblische Stoffe und Motive Schriftsteller fasziniert und pro-
duktiv angeregt. Johann Gottfried Herder nannte die Bibel die ,,alteste Urkunde
des Menschengeschlechts“!. Fiir Goethe war sie das ,,verbindende Urdokument
der Menschheit*. Im Hinblick auf ihre Entstehungs-, Wirkungs- und Ausle-
gungsgeschichte erklirte er: ,Die Bibel, das sind 3000 Jahre Menschheitsge-
schichte.“? Heinrich Heines Ausruf ,Welch ein Buch!“ spiegelt sowohl des
Dichters Erstaunen tber ihren literarischen Rang als auch seine Achtung vor ih-

rem geistigen Potential wider: :

,Grof und weit wie die Welt, wurzelnd in die Abgrinde der Schépfung und hinaufragend in die
blauen Geheimnisse des Himmels... Sonnenaufgang und Sonnenuntergang, Verheiflung und Erfil-
lung, Geburt und Tod, das ganze Drama der Menschheit, alles ist in diesem Buche.“?

Thomas Mann charakterisierte sie als eine ,Menschheitschronik®, als ein ,aus
dem Gestein verschiedener geologischer Zeitalter zusammengewachsenes Buch-
gebirge“*. Bertolt Brecht antwortete 1928 auf die Frage nach seinem stirksten li-
terarischen Eindruck: ,Sie werden lachen: die Bibel.“® Hilde Spiel definierte sie
als ,die Mutter der Dichtung®, als ,das Buch der Bicher, dessen Bedeutung
nicht nur fiir die Religion, sondern fiir die Dichtung ... unseres Abendlandes
einzigartig ist“¢. Stefan Heym bekannte in einem Gesprich iber ,Die Bibel als
Stoff fiir Schriftsteller: ,Die Bibel enthalt einen ungeheuren Stoff fiir einen
Schriftsteller.“” Ohne Zweifel hat die Bibel in allen Epochen der deutschen Kul-

_tur den stirksten Einfluff auf die Literatur ausgetibt, so dafl Wilhelm Géssmann
zu Recht sagen kann: ,,Die Bibel ist wohl das am meisten literarisch ausgeschopf-
te Buch.#¢

Verarbeitung biblischer Stoffe, Motive und Formen

Ein Vergleich der biblischen Stoffe mit ihren literarischen Bearbeitungen zeigt
auf den ersten Blick, dafl es hier wie dort um die gleichen Probleme geht: um die
Fragen nach dem Woher und Wohin, dem Warum und Wozu; um die Fragen
nach dem Grund und Ziel des Lebens, nach dem Sinn von Leiden und Sterben?.
In den Gestalten und Ereignissen der Bibel sind die Moglichkeiten und Grenzen
des Menschseins eingefangen, enthiillt sich auch das Abgriindige menschlicher
Existenz, wie die Aussage von Franz Fihmann bestitigt: ,Ich begann die Ge-
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schichten der Bibel zu lesen: Ein Riff; und der Abgrund Mensch klaffte auf.“
Viele Autoren bedienen sich darum biblischer Vorlagen, um eigene Erlebnisse
und Erfahrungen, Sehnsiichte und Hoffnungen darzustellen. Doch obwohl die
Fragen in Bibel und Literatur weitgehend iibereinstimmen, fallen die Antworten
sehr verschieden aus. Das gilt vor allem fiir die moderne Literatur, in der er-
staunlich viele biblische Figuren prisent sind: Adam und Eva, Kain und Abel,
David und Goliath, Noach, Mose, Josef, Hiob, Jonas, Lazarus, Judas, Pilatus,
Maria Magdalena, der verlorene Sohn und der barmherzige Samariter. An diesen
Symbolfiguren menschlichen Lebens werden alte Probleme neu aufgeworfen: an
Kain und Abel der Bruderzwist, an Hiob die Unvereinbarkeit von Gottes Gilite
und menschlichem Leid, an David der Konflikt zwischen Religion und Politik,
an Jonas der Widerstand des Menschen gegen Gottes Auftrag, an Lazarus die
Unbegreiflichkeit des Todes, am verlorenen Sohn die Verlorenheit im Wohl-
stand, an Maria Magdalena das Problem Frau und Kirche, an Judas die Frage
nach dem Bésen. Insgesamt geht es den Autoren unserer Zeit um menschliche
Probleme, die an diesen Figuren besonders prignant aufleuchten und durch den
Bezug zur Bibel in einen groflen Rahmen gestellt werden und dadurch ein beson-
deres Gewicht erhalten.

In diesem Uberblick kann lediglich exemplarisch aufgezeigt werden, wie und
mit welchen Intentionen die Autoren biblische Stoffe und Motive verarbeiteten.
Die Einteilung in verschiedene Verarbeitungsweisen dient einer iiberschaubaren
Bestandsaufnahme. Sie muf} auf eine klare Abgrenzung zwischen den einzelnen
Formen verzichten, da die Uberginge flieRend sind.

1. Paraphrasierung

Die Paraphrase ist die verdeutlichende, weiter ausfihrende Umschreibung
oder freie Ubertragung eines Textes, wie der erste Vers von Bernhard Nellessens
»psalm 137% zeigt !1:

an den wassern von rhein und ruhr An den Fliissen von Babel
sitzen wir und weinen saflen wir und weinten,
wenn wir an zion denken. da wir Zions gedachten (Ps 137).

Durch die Paraphrasierung geschieht fast nur Repetition, kaum sprachliche In-
novation. Die Autoren stimmen ein in den biblischen Ton, wiederholen weitge-
hend die im biblischen Vokabular vorhandenen Worte und Bilder und intendie-
ren lediglich die Erklirung der Texte. Der bereits etablierte Wort- und Sinnhori-
zont wird nicht iiberschritten. Das Zitieren und Repetieren von Bekanntem und
Vertrautem aber verhindert, daf der Text betroffen macht. Dennoch ist auch
diese Verarbeitungsweise ein legitimer Umgang mit dem biblischen Text.

2. Aktualisierung
Aktualisierung meint die Umsetzung der Vorlage in die Realititserfahrung der
Autoren. Viele von ihnen versuchen, das biblische Zeugnis in die Sprache und
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Vorstellungswelt ihrer Zeit zu ubertragen. Das bedeutet freilich nicht, daff sie im
biblischen, kirchlichen oder theologischen Vokabular reden. Sie tiberwinden
Leerformeln und blofle Wiederholung, brechen die Scheinvertrautheit mit der bi-
blischen Botschaft auf und sprechen als Menschen ihrer Zeit, die an den Proble-
men und Aporien ihrer Welt teilhaben. Vor allem moderne Autoren reiben sich
an den biblischen Texten und versuchen, ihre Auseinandersetzung mit ihnen ins
Wort zu bringen. Sie kniipfen nicht an die Bibel an, um an lingst Vergangenes zu
erinnern, sondern greifen biblische Stoffe auf, um an ihnen Probleme unserer
Zeit zu erhellen. So ist Kurt Martis ,gleichnis in der progression® eine aktuali-
sierte ,Randnotiz® zu der vertrauten biblischen Parabel vom verlorenen Sohn
(Lk 15, 11-32)12;

verlorener

als der verlorene sohn

im elend

verlor sich

der sohn

des verlorenen sohnes

im tberfluss

er landete
nicht am schweinekoben
sondern hoch obén

statt von trebern im kummer
nihrt er sich lustvoll
mit spargelspitzen und hummer

verlorener

als der verlorene Sohn
und die seinen

wartet

des sohnes

verlorener vater

bei hirten und schweinen.

Martis Verse, die das damals Gesagte zur Welt von heute in Beziehung setzen,
sind frei von tradierten Formeln. Sie verfremden die Parabel, indem sie das bibli-
sche Geschehen in unsere moderne, vollig andere Gegenwart tibertragen. Die
Rede ist nicht, wie in der Bibel, von dem Sohn, der sich ,im elend verlor® und
reumiitig zuriickkehrt, sondern vom ,sohn des verlorenen sohnes®, der im
Jiberfluss® versackte. Als zeittypisch definiert Marti nicht Not und Sorge um
das tigliche Brot, sondern die Verlorenheit des Menschen im Wohlstand und
Uberflu. Statt sich von Abfillen zu ernihren, labt sich der heutige ,verlorene
sohn“ an ,spargelspitzen und hummer®, statt zu den Geringsten verbannt zu
sein, bewegt er sich in einsamer Hohe.

Die Doppelung des Wortes ,verloren® macht deutlich, um wieviel menschen-
unwiirdiger und hoffnungsloser dieses scheinbar so angenehme Leben ist. Zu-
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dem beleuchtet die dritte Strophe den Konflikt zwischen einer Elterngeneration,
die personlich auf vieles verzichtete, um ihren Kindern materiell alles bieten zu
koénnen, und der Nachfolgegeneration, die sich aus falscher Scham nicht zu ihren
Wurzeln bekennt. Und anders als im Bibeltext findet bei Marti kein Reflexions-
prozefl statt, der zu einer inneren Umkehr fihrt. Die Einsamkeit des Sohnes
shoch droben®, auch drucktechnisch durch die eingeriickte zweite Strophe ver-
deutlicht, und die Einsamkeit des Vaters ,,bei hirten und schweinen® bedingen
einander. Verloren sind beide, der eine im Egoismus seines Genufllebens, der an-
dere in der Hoffnungslosigkeit des Wartens.

Marti aktualisiert nicht nur die biblische Geschichte vom verlorenen Sohn,
sondern erzihlt ebenfalls ein Gleichnis: Der ,sohn des verlorenen sohnes® ist
nicht allein verloren, ,die seinen® sind es auch: all jene, die sich so restlos aus ih-
ren Anfingen heraus ,erfolgreicht® haben, dafl sie losgelost, einsam, verloren
eben mit ihren Vitern auch ihre Urspriinge verleugnen. Dieses ,gleichnis in der
progression® hat kein genaues Aquivalent in der Bibel, kann aber Irritation aus-
16sen und dadurch zum Schrifttext hinfithren. In der Konkretisierung auf die
heutige Situation scheint die biblische Parabel neu auf, entfaltet der alte Stoff sei-
ne Kraft in die Gegenwart hinein.

3. Verfremdung

Der im Zusammenhang mit der Theorie des epischen Theaters von Bertolt
Brecht entwickelte Begriff der Verfremdung bedeutet hier: Konventionelles un-
konventionell sehen. Dieses Prinzip erregt Aufmerksamkeit, Anstoff und Ver-
wunderung. Es setzt Bekanntes in ungewohnte Beziehungen, verhindert, daf§ der
Leser sich gefiihlsmiflig bindet, und bewirkt, dafl er kritisch-distanziert urteilt
und Vertrautes als fremd und damit erneut durchdenkbar betrachtet. Als Ver-
wunderung oder Schockierung nimmt die Verfremdung der Aussage ihre Selbst-
verstindlichkeit, befreit sie die Worte aus ihrer Sklerose. Sie aktualisiert und pro-
voziert, durchbricht Fixierungen und macht sehend. Das Fremde, Uberraschen-
de und Unangebrachte des Vorgangs erméglicht eine Neuentdeckung der bibli-
schen Botschaft.

Besonders Autoren der Gegenwartsliteratur ist es gelungen, durch diesen krea-
tiven Prozefl das biblische Ereignis als ein befremdendes zu vergegenwirtigen.
Indem sie die Schrifttexte gegen den Strich lesen, umdeuten oder in Frage stellen,
erwecken sie im Leser die Motivation, weiter dariiber nachzudenken. So ge-
schicht Verfremdung in Christine Bustas ,,Krippensermon fir unsere Zeit“ !’

Behingt nur die Stille mit Flitter!

Die Wahrheit ist glanzlos:

Fauliges Stroh, ein Brettertrog, trinendurchfeuchtet,
Ochs und Esel wiirden ihr Futter

daraus verschmahn.
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Wachsam sitzen die Hirten am Grill,
es brutzelt die Nacht vom Gefliigel.
Herodes kaut einen Zimtstern,

die Weisen sehn fern und schicken
Whisky nach Bethlehem.

Dieses Gedicht zeichnet ein zur Vorlage in kontrastierender Spannung stehen-
des Bild vom Weihnachtsgeschehen. Das macht schon der Titel deutlich, der
durch die veraltete Form ,Sermon® (fiir Rede oder Predigt) ironisierend wirkt.
Die Ironie wird verstirkt durch den Auftakt, der bewufit Ton und Stimmung der
biblischen Weihnachtsbotschaft bricht und die von ihr vorgegebene Perspektive
radikal durchkreuzt. Der Stall von Bethlehem wird in seiner erniedrigenden
Armseligkeit nicht mehr zur Kenntnis genommen, sondern dekorativ mit Flitter
behangt — und dadurch eben auch zugehingt. Die schockierende Wahrheit der
Menschwerdung Gottes geht im Festtagsrummel und in einer hochst fragwiirdi-
gen Behaglichkeit unter.

Was heutige Weihnachtsfeste ausmacht, wird in einer absurden Szenerie in der
zweiten Versgruppe dargestellt: Festtagsessen, stfles Geback, Unterhaltungskon-
sum und unverbindliche Prasente. Zu dem Kind in der Krippe haben weder die
Hirten noch Herodes oder die drei Weisen eine Beziehung. Die Verbindung der
biblischen Figuren mit Attributen unserer modernen, an der Oberfliche orien-
tierten Gesellschaft l6st Irritation aus, hilt dem Leser einen Spiegel vor und for-
dert ihn auf, seine Verhaltensweise zu iiberdenken.

4. Umdeutung

Unter den zeitgendssischen Autoren gibt es viele, deren Antworten in einem
Kontrast, in einem meist sogar bewuflt uniiberbriickbaren Gegensatz zu den
Antworten der biblischen Schriftsteller stehen. Reprasentanten dieser Interpreta-
tionsweise sind vor allem Bertolt Brecht und Gunter Kunert. Die biblischen Mo-
-tive erfahren in ihren poetischen Texten eine radikale Umdeutung, wie der Aus-
klang von Giinter Kunerts Gedicht ,,Sinnsuche® beweist 4:

Alle Verwiistungen der Person

vollziehen Personen, uberzeugt vom Sinn
des Vollzugs: Quellen steter Sinnflut.
Eine Taube schick aus

zu einem Festland: dich selber suche, du
findest dich

an der Arbeit fiir dein Bett, fiir dein Grab.

Diese letzte Versgruppe des Gedichts ist auf den Ton der Resignation ge-
stimmt. Sie beginnt mit einer bitteren Klage tiber die Menschen, die sich alles,
was sie trifft, selber antun, indem sie die ,Verwtistungen der Person“ selber
svollziechen® und darin wider alle Vernunft sogar einen Sinn erkennen. Der Wi-
dersinn einer solchen Sinngebung kristallisiert in dem Wort LSinnflut®, das mit
dem biblischen Begriff ,Sintflut“ koinzidiert. Sinnflut und alles bedeckende, ver-
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schlingende Flut ergeben so einen Doppelsinn, der den Wahncharakter der ver-
meintlichen Sinngebung enthiillt. An diese Bedeutung kniipft das Bild an, mit
dem das Gedicht schliefit: ,Eine Taube schick aus / zu einem Festland“. Noach
schickte nach der Flut eine Taube aus, um zu erkunden, ob es schon wieder fe-
stes Land gibe, auf das ein Mensch seinen Fufl setzen konnte. Das Land aber,
das hier gefunden werden soll, ist ein ,Menschland“: ein Land, in dem die Men-
schen endlich sich selber finden, als Menschen namlich, die dem Wahnsinn jenes
»Vollzugs® absagen und (auch das sagt ja das Symbol der Taube) in Frieden mit-
einander leben. Mehr ist Kunert zufolge wohl nicht zu hoffen: Menschliche Exi-
stenz bleibt an die drei Daten gebunden, die der Schlufivers nennt: Arbeit, Bett
und Grab. Darin gilt es auszuhalten: ,trotzdem®. So ist die Taube, die Noach
das Ende der Sintflut, also Gottes Heilsbotschaft, kiindigt, hier umgedeutet in
ein Symbol der Hoffnung auf ein Land, in dem die Menschen sich selber sind.

Peter Huchel hat in seinem Gedicht ,,Psalm® eine Umdeutung des biblischen
Psalms vorgenommen !>:

Dafl aus dem Samen des Menschen Die Ode wird Geschichte.

Kein Mensch Termiten schreiben sie

Und aus dem Samen des Olbaums Mit ihren Zangen

Kein Olbaum In den Sand:

We_rde’ Und nicht erforscht wird werden
Es ist zu messen

Ein Geschlecht,

Mit der Elle des Todes. e
Die da wohnen Sich zu vernichten.
Unter der Erde

In einer Kugel aus Zement,
lhre Stirke gleicht

Dem Halm

Im peitschenden Schnee.

In Sprache und Struktur entspricht der Text weitgehend dem alttestamentli-
chen Psalm. Vor allem weisen die ersten beiden Versgruppen das typische Stil-
mittel der Vorlage auf: Den Parallelismus membrorum (den Parallelismus der
Versteile), der die Eigenart der Orientalen zum Ausdruck bringt, einen einzigen
Gedanken in zwei verschiedenen Formen auszudriicken. Zusammengefafit wer-
den beide Gedankenginge durch das einleitende ,Dafl“, welches, als vorange-
stellter Nebensatz, den Schlufiteil besonders betont. Die eigentiimliche Durch-
brechung der Satzkonstruktion durch das eingeschobene ,,Es ist“ (statt nur ,ist“)
liflt den Leser an dieser Stelle innehalten. Huchels Sprache wehrt sich gegen eine
flisssige Verkonsumierung, ihr will nachgehorcht, nachgedacht werden. Die Her-
vorhebungen innerhalb der Zeile wie auch die ungewohnten, fast umstindlichen
Satzkonstruktionen irritieren den Leser, sollen gleichzeitig aber auch an die den
biblischen Psalmen eigentiimliche Sprache erinnern.

Wenn jedoch hier in der Sprache der Psalmen gesprochen wird, dann aus einer
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Sprechhaltung heraus, die nicht mit jener einfach gleichzusetzen wire. Die
Sprechhaltung ist im alttestamentlichen Psalm eine religiose, auf Gott bezogene,
die von unten nach oben verlduft und ,, Antwort® ist auf die Offenbarung. Hier
aber spricht das lyrische Ich aus der Obdachlosigkeit einer letztlich entgotteten
Welt. In seinem verhaltenen Ruf nach der Uberwindung von Unheil bekundet es
zwar ein groffes Engagement fiir den Menschen, aber die demonstrative Abkehr
vom Transzendenten beweist, dafl keine Antwort gegeben wird auf die Frage
nach der die Existenz des Menschen letztlich begriindenden Wirklichkeit.

Huchels ,,Psalm® erfiillt zwar auch ein inhaltliches Kriterium des alttestament-
lichen Vorbilds: Er hat den konkreten Haftpunkt im Leben, den Hermann Gun-
kel ,Sitz im Leben® nennt, ein Begriff, der zum Terminus technicus wurde fiir
die Situation, aus der heraus ein Psalm entstand. Aber sein ,Sitz im Leben ist
im Lebensgeftihl unserer Zeit zu suchen, in der Gnadenlosigkeit unseres techni-
schen Fortschritts. Er ist somit eine Art Kontrafaktur, die im Titel den alttesta-
mentlichen Psalm zitiert, um sich von ithm und dem Welt- und Gottesbild, das
thm zugrunde liegt, auf der inhaltlichen Ebene abzustoflen.

Thematisiert wird nicht die Grofle und Schonheit der Schopfung, sondern der
ausbeuterische Zugriff auf die Natur durch Technik und Industrie, aus dem
zwangslaufig die Verlorenheit des Menschen und die Vernichtung allen Lebens
resultiert: Es wichst nichts mehr aus ,dem Samen®, Uberleben ist nur noch in
zementartiger Verkrustung, Verbunkerung moglich, und selbst dieses minimale
Lebenszeichen ist so verletzlich wie ein ,,Halm im peitschenden Schnee®.

Das Gedicht fihrt vor, welche Verinderungen mit der atomaren Katastrophe
einzutreten drohen, und nennt als schlimmste Bedrohung fir die Menschheit das
spurlose, erinnerungsunfihige Verschwinden von diesem Planeten: ,Die Ode
wird Geschichte, / Termiten schreiben sie / ... In den Sand.“ Diese endzeitliche
Vision warnt vor dem selbstverschuldeten Untergang der Menschheit, will aber
weder einem politischen Fatalismus Vorschub leisten noch einer Lust am Unter-
gang das Wort reden. Der Hinweis auf die kiinftige Unmoglichkeit von Ge-
schichtsschreibung gibt dem Leser die Frage nach seiner geschichtlichen Verant-
wortung noch einmal zuriick. Die unheilvolle Prophezeiung ist eine Herausfor-
derung an den Menschen, vor der Geschichte so zu bestehen, dafl ein solches
Ende vermieden werden kann. Die Form des Futurs unterstreicht den Prophe-
zeiungscharakter der Verse und lifit gleichzeitig noch Raum fiir die Moglichkeit
eines anderen Ausgangs. Aber schmal, sehr schmal ist dieser Raum: Er ,ist zu
messen mit der Elle des Todes“. Huchel formuliert seine Zivilisations- und Fort-
schrittskritik nicht als Polemik, sondern — weit schirfer — als eschatologisches
Bild, das in schroffem Gegensatz steht zu dem, was der alttestamentliche Psal-
mist in den ,,Preisungen® (wie Martin Buber das Wort ,,Psalmen* iibersetzt hat)

erhofft.

855



Birgit Lermen

5. Freie dichterische Gestaltung

Viele Autoren deuten das biblische Wort in souveridner Freiheit, so dafl die
Vorlage oft nichts anderes ist als die Initialziindung, die ihre dichterische Kraft
auslost. Diese Dichter bleiben zwar hiufig dem Text der Bibel nahe, aber die
Schriftstelle wird dann zum Sprungbrett eigener, die biblische Aussage mehr
oder weniger umdeutender Gedanken. So dient in Eva Zellers Gedicht ,Jesaja
45,9% 16 der vorangestellte biblische Vers nur als Ausgangspunkt fir die Betrach-
tung des lyrischen Sprechers. Die Dichterin benutzt das Schriftwort als Initial-
ziindung, fithrt den Gedanken weiter aus und bringt so das Bibelwort in ein-
dringlicher Weise zum Sprechen .

Einige zeitgendssische Autoren greifen biblische Stoffe auf, um sogar politi-
sche Probleme daran zu erhellen. So projiziert Stefan Heym, der aus marxisti-
scher Grundhaltung die heilsgeschichtliche Botschaft der biblischen Vorlage als
ideologische Machtabsicherung denunziert, in seinem Roman ,,Der Konig David
Bericht® 18 seine Erfahrungen mit dem DDR-Staat in die Geschichte Israels.

Ulrich Schacht, der 1973 in der DDR wegen staatsfeindlicher Hetze zu sieben-
jahriger Haft verurteilt und im November 1976 von der Bundesregierung freige-
kauft wurde, greift in seinem Gedicht ,Kinder Lots“ auf das bekannte biblische

Motiv der zu einer Salzsiule erstarrten Frau zuriick!%:

Wir erstarren nicht
beim Riickblick. Wir

bluten nur: Erst
allmihlich. Dann
aus.

Die durch das Druckbild uniibersehbar gemachte Dreiteilung setzt den Vor-
gang visuell um durch das Mittel der Zeilenbrechung. Die beiden zweizeiligen
Versgruppen sind durch ein Enjambement verkniipft, das den knappen Satz
L Wir/bluten nur® zerschneidet und dadurch eine erste Stockung der Sprachbe-
wegung auslost. Eine weitere Zisur liegt in der Trennung der lapidaren Wortfol-
ge ,Erst/allmihlich®, die beim Lesen zum Absetzen zwingt und das Wort
,allmihlich“ in die betonte Stellung der nichsten Zeile riickt. Die letzte Bre-
chung bewirkt die grofite Staupause, nach der diec Bewegung im Schluffwort
,aus® ans Ende kommt. Betrachtet man das Schriftbild, das ja die Sprachbewe-
gung graphisch umsetzt, so erfalt man mit einem Blick: Das Gedicht ist auf das
Wortchen ,aus® hingespannt. In dieser Struktur driickt sich die Thematik aus:
das Herausgerissensein aus dem Kontext des Lebens. Indem der Sprecher sich im
,Wir“ mit seinen Schicksalsgenossen solidarisiert, kommt zum Ausdruck, daf er
nicht fiir sich allein spricht. Was ihn verbluten lifit, erfahren auch andere: den
langsamen Prozef des Ausblutens, der grausamer ist als das plotzliche Erstarren
und im Riickblick das, was das Zuhause war, quilend deutlich vor Augen fiihrt.
Der Zuriickblickende spricht aus der Perspektive des gewaltsam Entwurzelten,
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nicht nur aus persénlichem Schmerz, sondern auch aus der Sorge um die verlore-
ne Heimat.

So hat Ulrich Schacht nur einen Aspekt des biblischen Motivs iibernommen
und aktualisiert, um seine und seiner Schicksalsgenossen personliche und politi-
sche Situation zu erhellen. Die jiidische Dichterin Nelly Sachs, die ihr Werk als
»lyrische Passion“ verstand und nichts sein wollte als die Stimme der Verfolgten
und Ermordeten ihres Volkes, sieht ihr persénliches Schicksal und das Los aller
Leidenden im Bild Hiobs. In einer Sprache, die ,,von Trinen gebeizt® ist, dichte-
te sie in freier Gestaltung2°:

Hrios

O du Windrose der Qualen!

Von Urzeitstiirmen

in immer andere Richtungen der Unwetter gerissen;
noch dein Siiden heifit Einsamkeit.

Wo du stehst, ist der Nabel der Schmerzen.

Deine Augen sind tief in deinen Schidel gesunken
wie Hohlentauben in der Nacht

die der Jager blind heraushol.

Deine Stimme ist stumm geworden, -

denn sie hat zuviel Warum gefragt.

Zu den Wiirmern und Fischen ist deine Stimme eingegangen.
Hiob, du hast alle Nachtwachen durchweint

aber einmal wird das Sternbild deines Blutes

alle aufgehenden Sonnen erbleichen lassen.

In der ersten Zeile, die durch die isolierende Setzung als Ausruf eine besondere
Schwere erhil, ist die Interjektion ,,O¢, verbunden mit der appellativen Sprach-
‘gebirde und unterstiitzt durch das Ausrufungszeichen, Ausdruck einer ohn-
michtigen Klage, die das Fassungsvermégen iibersteigt. Dieser emotionale Aus-
ruf verrit unmittelbarste, personliche Betroffenheit und beweist, dafl der Text
unter dem unmittelbaren Eindruck von Leid und Not entstanden ist. Die Cha-
rakterisierung Hiobs als ,, Windrose der Qualen® lifit den groflen Dulder des Al-
ten Testaments in einer umfassenden Dimension erscheinen. Der , Wind“ steht
in metaphorischer Beziechung zu Leid, Flucht und Unbehaustheit und die
»Windrose® als Schnittpunket der vier Windrichtungen fiir den Gipfel aller Qual.
Hiob ist Inbegriff des Leids, das Menschen von Urzeiten an in allen Teilen der
Welt erlitten haben. Wo immer er sich hinwendet, wird er von Stiirmen und Un-
wettern heimgesucht. Und auch dort, wo man die Freude, die Schénheit und die
Fiille des Lebens erwarten kénnte, ist das Leid in irgendeiner Weise gegenwiirtig:
als korperliche Qual oder seelische Not. Die sentenzhafte Quintessenz ,Wo du
stehst, ist der Nabel der Schmerzen® assoziiert die oft ironisierte, urspriinglich
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aber selbstherrliche Redewendung ,Nabel der Welt“. Dieser Hiob aber ist kei-
neswegs der ,Nabel der Welt“, der Lenker und Gestalter des Weltgeschehens:
Er ist Ort und Mittelpunkt aller Leiden, Synthese aller Not. Wie in einem
Brennpunkt sammeln sich in thm die Qualen und Schmerzen der Menschheit:
ein Martyrium, dem Nelly Sachs unablissig nachsann.

In der zweiten Versgruppe wendet sich der Sprecher unmittelbar und sehr per-
sonlich der Hiobgestalt zu, indem er die ,,Augen® und die ,Stimme* des Dulders
in den Blick nimmt, die wichtigsten Moglichkeiten des Menschen, mit der Um-
welt in Kontakt zu treten. Die Augen, die als Spiegel der Seele das Innere des
Menschen offenbaren, sind in dem ausgemergelten, von Schmerz entstellten Ant-
litz tief in den ,,Schidel gesunken®. Wie ,Hohlentauben®, die nachts blind sind
und sich darum widerstandslos aus ihren Nestern holen lassen, sind diese Augen
blicklos und ohne Orientierung. Das Bild assoziiert die verdngstigten Augen in
den ausgemergelten Gesichtern der Haftlinge aus den Konzentrationslagern. Die
Alliteration der vierten Zeile hat keine lautmalende Funktion. Sie akzentuiert
vielmehr den Gegensatz ,,Stimme® — ,stumm®. Eine Leiderfahrung wie diese
geht in keine Sprache ein. Sie verschlieft den Mund und macht stumm. Die Stim-
me versagt, weil die immer wieder gestellte bohrende Sinnfrage, die Frage nach
dem Warum von Leid, Not und Schmerz, ohne Antwort und Echo bleibt. An-
ders als der Hiob der Bibel, der rechtet und ringt, schreit und aufbegehrt, seine
Stimme zu Klage und Fluch, Lob und Gebet erhebt, ist dieser Hiob innerlich ge-
lihmt und erstarrt, unfihig zu reagieren. Unter der unertriglichen Last der Lei-
den sind ihm buchstiblich Héren und Sehen vergangen, hat er sich blind geweint
und stumm gefragt.

Nelly Sachs spricht hier — wie immer — in eigener Sache, die sie aber — und das
darf man nie vergessen — als die Sache ihres gequilten Volkes und aller Leiden-
den empfindet. Wie sehr diese Verse vor dem Hintergrund dieser Erfahrungen
verstanden werden miissen, macht eine Stelle aus ihren Briefen deutlich. Ein Ver-
hor bei der Gestapo setzte ihr so zu, daff sie eine Kehlkopflihmung erlitt und
fiinf Tage lang nicht mehr sprechen konnte:

,Fiinf Tage lebte ich ohne Sprache unter einem Hexenprozel. Meine Stimme war zu den Fischen
geflohen. .. Die Stimme floh, da sie keine Antwort mehr wufite und ,sagen® verboten war.**!

Dieses Motiv des Sprachverlusts ist im ersten Vers der dritten Strophe mit der
Wurm- und Fischmetapher verkniipft. Nelly Sachs hat — von der Tradition weit-
gehend unbelastet — eine eigene Fischmetaphorik ausgebildet, die eine semanti-
sche Polyvalenz aufweist. Einerseits reprisentiert das Motiv das Verstummen
und Ersticken der dem Leid und dem Tod ausgelieferten Opfer, andererseits ist
es Sinnbild des Leidens und sogar ,,Zeichen einer im Schmerz erreichbaren Erlo-
sung“22. Ganz der biblischen Symbolik verpflichtet ist das Motiv des Wurms. Im
Buch Tjob des Alten Testaments steht der Wurm fiir die Verginglichkeit alles Ir-
dischen, vor allem fiir die Hinfilligkeit des Menschen. Wurm und Fisch — zwei
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Tiere, von denen niemals ein Laut zu héren ist — sind hier also Sinnbilder eines
schrecklichen Verstummens. Die Flucht der Stimme zu den Wiirmern, die in der
Nacht der Erde keine Augen benétigen, und zu den Fischen, die — wie das
Sprichwort ,,stumm wie ein Fisch® sagt — ohne akustische Zeichen im Wasser le-
ben, bedeutet, dafl die Klagen Hiobs eingegangen sind in die Stummbheit der Na-
tur.

Die zweite Verszeile, die Hiob erstmals mit Namen anspricht, macht durch
den Hinweis auf ,alle Nachtwachen® deutlich, dafl dem Leidenden in seiner un-
siglichen Qual keine Ruhe gegonnt war. Das Verb ,,durchweinen® greift zuriick
auf die in Strophe 2 genannten erblindeten Augen. In Hiob erhilt das Leid der
Menschheit Gestalt. Er wird zum zeitlos giiltigen Bild des leidenden Menschen.
Auf dieses trostlose Bild menschlicher Leidverfallenheit folgt jedoch ein Aus-
blick der Hoffnung und Zuversicht. Die dritte Zeile setzt adversativ ein mit
»aber und hebt dadurch die Aussagen der beiden letzten Verse deutlich ab vom
vorher Gesagten. Das vage ,einmal® verhindert zwar eine genaue Bestimmung
des Zeitpunkts, aber die Verheifung wird so apodiktisch ausgesprochen, daf} an
ihrer Erfillung kein Zweifel bleibt: Das Letzte ist nicht das Leiden, sondern die
alles tiberstrahlende Verklirung. Alle Freuden und Verlockungen werden ver-
blassen vor dem, was den Dulder erwartet. So endet das Gedicht nicht mit Auf-
schrei oder Klage, sondern mit ciner geradezu prophetischen Verheiffung und
mit der tréstlichen Botschaft, dafl ,einmal alles Leiden aufgehoben wird und
die bohrende Sinnfrage eine iiberwiltigende Antwort findet.

Der Text beweist, daf} Nelly Sachs um die Dimension der Vertikale weif}. Ihre
Welt ist — wie Horst Bienek formulierte — ,die Welt von Hiob“?, den die Ein-
willigung in die ,Berufung: Wunde zu sein“? - wie sie in einem Gedicht sagt —
zum Vorbild der leidenden Menschheit werden lifit. Sie ist in der Tat eine
Schwester Hiobs, getrennt nur durch zweieinhalb Jahrtausende, nicht getrennt
~durch die Intensitit der Leiderfahrung, den Verlust von geliebten Menschen, das
bohrende Fragen, das Festhalten an Jahwe, das klagende Tasten im Dunkel und
das ahnende Finden im Glauben. Als Leidgepriifte und durch den Glauben ihrer
Viter Geliuterte hat sie mit dieser biblischen Figur eine exemplarische Metapher
gefunden fur die Unverstehbarkeit des Schreckens in unserer Welt.

Diese Verarbeitungsweisen belegen die Hochschitzung der Bibel als uner-
schopfliche Stoffquelle, fordern aber auch die Frage heraus nach ihrer Bedeutung
fir den Umgang mit der Bibel.

Bedeutung der Literatur fiir den Umgang mit der Bibel

Die Beschaftigung mit poetischen Texten ist fiir den Umgang mit dem Alten
und Neuen Testament aus folgenden Griinden von grofier Bedeutung:
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1. Sensibilisierung fiir das Wort der Schrift

Die Lektiire poetischer Literatur dient in hervorragender Weise der Sensibili-
sierung fiir Sprache und kann dadurch den Leser fir das Wort der Schrift auf-
nahmebereit machen. In der Literatur spielen die verschiedenen Funktionen von
Sprache in einer untrennbaren Einheit zusammen (Sprache als Ausdrucks-, Er-
kenntnis-, Gestaltungs- und Kommunikationsmittel)?; sie wirken auf den Leser
und bereichern seine Sprachkompetenz. Er erfihrt lesend, was Sprache vermag,
und aktiviert durch verstehendes Aufnehmen sprachlich gefafiter Situationen
oder Reflexionen seinen passiven Wortschatz. Er erkennt den Bedeutungshof
einzelner Worter und die geschichtliche Bedingtheit sprachlicher Phinomene
und wird so sensibler reagieren auf das Wort der Schrift. Zudem wird er kriti-
scher gegeniiber der von keinem Zweifel angefochtenen kirchlichen Verkiindi-

gungssprache, von der Marie Luise Kaschnitz sagt:
Die Sprache, die einmal ausschwang Dich zu loben,
Zieht sich zusammen, singt nicht mehr
In unserem Essigmund.

Die Dichterin, die das ,Schweigen® tiber Gottes Anwesenheit als einen positi-

ven Aspekt unserer Zeit artikuliert, kommt zu dem Ergebnis?6:
Unsere gelihmten Zungen sind Dir lieber
Als die tanzenden Flammen Deines Pfingstwunders,
Sicherer wohnst Du als im Gotteshause
Im Liebesschatten der verzagten Stirn.

Diese Verse beweisen, dafl poetische Sprache Analogien hervorbringt fiir Er-
fahrungen heute. Sie driickt die innere Verfassung des Menschen in Zeichen aus,
die es zu entschliisseln gilt. Vor allem zeichnet sie sich aus durch einen hohen
Bild- und Symbolgehalt, der zur Verdichtung der Aussage beitrigt und unter-
schiedliche Auslegungen zulifit. Gerade diese Polyvalenz macht es dem Rezi-
pienten zur Pflicht, seine Auffassung zu belegen und die Zeichen textgerecht zu
lesen. Wer so gelernt hat, das dichterische Wort auf seinen verborgenen Sinn ab-
zuhorchen, Chiffren, Metaphern und Symbole zu deuten und in ihrer Dichte
und Valenz zu erfassen, das Geflecht der Beziige aufzudecken und die Intention
bestimmter Sprachmuster zu erkennen, der wird auch besser in der Lage sein,
Gottes Botschaft aus den Schriften des Alten und des Neuen Testaments zu er-
mitteln. Karl Rahner betont in seinem Aufsatz ,,Das Wort der Dichtung und der
Christ*: ,,Die Fihigkeit und die Ubung, das dichterische Wort zu vernehmen, ist
eine Voraussetzung dafiir, das Wort Gottes zu horen.“? Diese Fihigkeit mufl im
Leser entwickelt werden, damit er, tiber den oberflichlichen Eindruck hinaus,
die sprachlichen Zeichen der Schrift deuten und fir sich fruchtbar machen kann.

2. Literaturwissenschaftliche Hilfsmittel der Bibelanalyse
Fiir eine erfolgreiche Bibelanalyse sind gewisse Grundkenntnisse erforderlich,

fiir deren Erarbeitung die Literaturwissenschaft wertvolle Hilfen bereitstellt?.
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Ein Bibeltext wird von dhnlichen Determinanten bestimmt wie ein literarisches
Gebilde. Als Komponenten ergeben sich: der Kontext, die Bilder und Motive,
die Textstruktur, die Zeitgebundenheit, die Situation des Autors wie des Lesers,
die gesellschaftliche Bedingtheit und Bezogenheit, die Aussage selbst und die sie
leitende, die Form priagende Intention. Zu einer bewufiten Auseinandersetzung
mit dem biblischen Text kommt es vor allem dann, wenn der Leser sich auf das
Sprachmaterial des Textes einlifit und seine Strategien aufdeckt. Mit den Begrif-
fen und Untersuchungsmethoden der Literaturwissenschaft hat der Leser ein
hilfreiches Instrumentarium zur Verfiigung, um den prizisen Sinn der biblischen
Botschaft zu erschlieflen.

3. Propddeuntische Funktion der Literatur fiir das Bibelverstindnis

Der Wert der dsthetischen Literatur fiir den Umgang mit der Bibel liegt vor al-
lem darin, daf sie hellhorig und unruhig machen kann fiir die biblische Bot-
schaft. Viele Texte des Alten und des Neuen Testaments sind dem Leser seit
Kindertagen so vertraut, dafl er ihre Aussage kaum mehr registriert. Poetische
Texte, die biblische Stoffe iiberzeugend darbieten, lassen aufhorchen und regen
dazu an, die Bibel wieder einmal zu lesen und zu meditieren. Aus dem Vergleich
zwischen literarischer und biblischer Darstellung eines Themas kann ein vertief-
tes und besseres Verstindnis des biblischen Kerygmas erwachsen. Zudem kann
die literarische Gestaltung unmittelbarer Glaubenserfahrungen dem Menschen
von heute als Briicke dienen zu den in der Bibel aufgezeichneten Glaubens-
erfahrungen der ersten Zeugen. Auf diese Weise konnen sich moderne Daseins-
erfahrung und die in den Schriften bezeugte Gotteserfahrung durchdringen. Vie-
le Dichter verwenden christliche Metaphern und zum Teil verfremdete biblische
Motive, die die Richtung andeuten, aus der eine Antwort erwartet, wenn auch
nicht gegeben wird. In diesen Texten ist zwar nicht von Gott die Rede, aber das
Verlangen nach einem religiosen Halt ist uniiberhérbar. So kann folgende provo-
kative Aussage von Peter Huchel die trostliche biblische Botschaft geradezu evo-
zieren?:

Wohin du stiirzt, o Seele,
Nicht weifl es die Nacht. Denn da ist nichts
Als vieler Wesen stumme Angst.

Wer die Tradition solcher Sprachformen und Motive kennt und das Bedeu-
tungsfeld einzelner Worter und Bilder abtastet, vermag den biblischen Sinngrund
dieser Verse mitzudenken, auch wenn er explizit nicht ausgesprochen ist. Selbst
die dunkelsten Ausprigungen der Literatur, die das Absurde und Ausweglose
menschlichen Lebens thematisieren, kénnen auf éinen letzten Sinngrund verwei-
sen. Vor dem Hintergrund einer solchen Literatur, die modellhaft und pronon-
ciert zeigt, wie eine Welt ohne Gott aussieht, kann dem aufnahmebereiten Leser
das Wort der Bibel als Trostbotschaft neu aufgehen.

Voraussetzung dafiir, daff poetische Texte zu einer intensiven Auseinanderset-
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zung mit der Schrift fithren, ist sowohl die Ernsthaftigkeit, mit der sich der Au-
tor den Problemen stellt, als auch die kiinstlerische Qualitit, das geistige und ds-
thetische Niveau. Die Literatur ist allerdings keine ,Illustration® der biblischen
Ereignisse, und es verbietet sich, sie nur als Hilfsmittel zu mifibrauchen, ohne sie
in ithrem Eigenwert zu wiirdigen. Andererseits kann die Dichtung auch nicht die
Stelle des Wortes Gottes einnehmen, denn die Bibel ist nicht nur die bedeutend-
ste stoffliche Quelle der Literatur, sondern das wichtigste Dokument christlicher
Glaubensverkiindigung.

Wer dieses Dokument ,in menschlicher Haltung, mit menschlicher Wiirde
und der Bereitschaft aufzunehmen® liest, dem wird es ergehen wie Franz Fih-
mann, der im ,Nachwort zur Reclam-Ausgabe der ,Luther-Bibel“ tber seine
Erfahrung mit den biblischen Geschichten schreibt: ,Sie sprangen mich aus den
Blittern an, und sie hatten auch etwas Tigerhaftes, geschmeidig, in knappsten
Sitzen erzihlt, schlank und doch prall von Ungeheurem; ihre Sitze waren Pran-
kenhiebe; ihre Schlige rissen mein Frommsein auf, und in die Wunden das Salz
der Fragen.™*°
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