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Cézannes Hochamt

Was wissen wir iiber die Weltanschauung des Malers?

1978 in Ttibingen die Zeichnungen, dann 1982 am
gleichen Ort und wiederum von Gétz Adriani
prasentiert die Aquarelle, schlieflich 1989 in
Basel der thematische Werkausschnitt ,Die
Badenden“ und nun dieses Jahr aufs neue in
Tibingen in einer umfassenden Zusammenschau
die Gemilde Paul Cézannes: Nie haben die
deutschsprachigen Freunde dieses Malers in Aus-
stellungen so viele Originale sehen und in Katalo-
gen so umfangreiche Verstindnishilfen lesen kén-
nen', Die Essays und Bildkommentare erliutern
nicht nur die kiinstlerische Gestaltung der Werke,
sondern beriicksichtigen auch die familiire, ge-
sellschaftliche, Skonomische und psychologische
Situation Cézannes bei deren Entstehen. Indes er-
fahrt man in ihnen so gut wie nichts iiber seine
weltanschaulichen Uberzeugungen. Warum? Be-
fangenheit gegeniiber dem Religiésen im allge-
meinen oder Scheu, ein umstrittenes Thema der
Cézanne-Biographie aufzugreifen?

Der Klarheit wegen sollte man zwei Fragen
unterscheiden: Entsprang Cézannes Hinwen-
dung zur religiosen Praxis in den letzren 15
Lebensjahren nur kluger Anpassung an seine
Umgebung oder aber persénlicher Uberzeugung,
und - wenn letzteres zu bejahen ist — wie war sie
motiviert und auf seine Kunst bezogen? Zu bei-
den Aspekten diirfen wir von Cézanne keine zu-
sammenhangenden Erklirungen erwarten, wenn
wir auf die mit den Spekulationen des Berichter-
statters durchsetzten Gespriche mit Joachim
Gasquet verzichten und nur authentische Zeug-
nisse zu Rate ziehen wollen. Denn sowohl fiir die
kiinstlerischen wie auch fiir die weltanschauli-
chen Ideen des Malers gilt, was Rilke in seinen
»Briefen iiber Cézanne* treffend bemerkte: ,Fast
nichts konnte er sagen.“ Zur religiésen Praxis
schrieb der Schriftsteller Paul Alexis 1891 an Emi-
le Zola: ,Er (Cézanne) hat sich bekehrt, glaubt
und geht zur Messe.“ Wie der Maler Maurice De-
nis 1906 berichter, besuchte Cézanne, der als

Gymnasiast musiziert hatte und spiter begeistert
Ouvertiiren von Richard Wagner horte, die ge-
sungene, orgelbegleitete Grand-messe, das Hoch-
amt — ,,mit seinem alten Rock voller Farbe®. Zu
seinem Sonntag gehorte auflerdem — ebenso regel-
miflig — das Mitfeiern der gesungenen Vesper.

Cézanne im Hochamt: diese Vorstellung be-
wegte manchen Interpreten zum Kopfschiiteln,
Kurt Leonhard meinte in seiner 1966 erschiene-
nen Biographie (122), dafl der Maler den sonntig-
lichen Kirchgang nur seiner frommen Schwester
Marie ,zugestand”, von der er in praktischen
Dingen abhingig gewesen sei und die sich ihrer-
seits auf die Kirche gestiitzt habe. Aufierdem habe
er damit bei den Biirgern von Aix den Ruf eines
Anarchisten loswerden wollen. Dieser Deutung
widerspricht allerdings die Tatsache, daf§
Cézanne auch dann regelmaflig die Messe besuch-
te, wenn er sich aufierhalb seiner Heimatstadt
aufhielt, und dafl die Abhingigkeit von Marie
eine relative war und nicht ausschloff, daf} er sich
mehrmals lingere Zeit an anderen Orten, zumal
in Paris, aufhielt, wo er keiner sozialen Kontrolle
ausgesetzt war.

Auch das Kreuz, das der Maler in seinem 1902°
erbauten Atelier, in das er nur ausgewdhlte Besu-
cher lief}, an die Wand hing, und sein im gleichen
Jahr geschriebenes endgiiltiges Testament, von
dessen finf Sitzen der erste lautet: , Ich empfehle
Gott meine Seele®, sprechen fiir eine eigenstindi-
ge Entscheidung und nicht fiir eine Konzession
an die Umgebung. Die ausfillige, verallgemei-
nernde Briefpassage: ,Ich glaube, um Katholik zu
sein, mufd man allen Gefiihls fiir Richtigkeit ent-
behren, aber die Augen fiir die Interessen offen-
halten®, die Leonhard anfiihrt, kann man schwer-
lich ernst nehmen, da ihr einziger Anlafl das
falsche Orgelspiel eines , Trottels von Abbé“ in
der Kathedrale von Aix war. Sie ist wohl der glei-
chen Reizbarkeit zuzuschreiben, die den von
Diabetes und Depressionen geplagten Maler fast
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zur selben Zeit — wenige Wochen vor seinem Tod
— ebenso generalisierend iiber die Franzosen ur-
teilen liefR: , Alle meine Landsleute sind Arsch-
lécher neben mir.

Seine abfilligen Aufierungen gegen mehrere
Geistliche sind sowohl solchen Verstimmungen
als auch dem an Verfolgungswahn grenzenden
MifStrauen zuzurechnen, das sich auch gegen
Kunsthindler richtete. In der von Emile Bernard
iiberlieferten Auflerung Cézannes beim Besuch
des Hochamts: ,Ich will mir meinen Anteil am
Mittelalter nehmen* gilt die Ironie kaum der eige-
nen religiésen Praxis, sondern doch wohl dem
atheistischen Zeitgeist, der diese fiir iiberholt
hielt. Und fluchen, wie Cézanne es konnte,
manchmal singend auf eine Vespermelodie — das
ist nun einmal eine Weise der Abreaktion, die
Gliubige und nicht Ungliubige pflegen. So steht
heute fiir die beiden intimsten Kenner seiner Bio-
graphie aufler Zweifel, da Cézanne seit etwa
1890 ein ,pflichtgetreuer® (J. Rewald 126), ,iiber-
zeugter und praktizierender Katholik® (M.
Doran 225, 246) war.

Doch welcher Art war dieser Glaube? Nach
John Rewald fand der Maler in ihm ein Bollwerk
gegen seinen Mangel an innerem Gleichgewicht,
seine Lebensscheu und seine Angst vor dem Tod.
Rewald stiitzt seine These auf die Erklirung, die
Cézanne Paul Alexis 1891 fiir seine Konversion
gegeben haben soll: ,Die Angstist es! Ich habe das
Gefiihl, noch vier Tage auf der Erde zu sein. Und
dann? Ich glaube, daf ich iiberleben werde, und
ich will es nicht riskieren, in aeternum geréstet zu
werden.“ Auflerdem beruft er sich auf den Satz,
den der Maler an seine Nichte schrieb, die thn zur
Erstkommunion eingeladen hatte: ,,Ich empfehle
mich Deinen Gebeten, denn wenn uns einmal das
Alter erreicht hat, finden wir nur noch in der Reli-
gion Rickhalt und Trost.“ Andere Autoren zitie-
ren dazu auch eine Auflerung, mit der Cézanne ge-
geniiber Gustave Geffroy seine Distanzierung von
Clemenceau begriindet haben soll: ,,Ich bin eben
zu schwach! ... Und Clemenceau kénnte mich
nicht schiitzen! ... Nur die Kirche kann mich
schiitzen! Glaube als Zuflucht fiar Angstliche und
Schwache —diese Erklirung scheint so trefflich ins
monokausale  Religionsverstindnis  mancher
Kunsthistoriker zu passen, dafl sie keinen Grund
sahen, nach weiteren Motiven zu forschen.
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Eine Ausnahme stellt Bernard Dorival dar, der
in der ,so ernsten und tiefen Betonung® von
Cézannes Malerei einen Beweis dafiir sah, daff ithn
sowohl das Christentum als auch die Kunst ,am
Absoluten teilhaben® lieflen (91). Allerdings blieb
Dorival den biographischen Beleg fiir diese Deu-
tung schuldig, und Kurt Leonhard beantwortete
sie mit der Gegenthese, Cézanne habe eine ,,My-
stik der sinnlichen Wahrnehmung® im Sinn Paul
Valérys gelebt: ,Sein eigentlicher Gottesdienst
war die Malerei.“ Eine weitere Ausnahme bildet
Paul Frank, der in seiner Biographie Cézannes
Kunst und Spiritualitit als ,Begegnung mit der
Schépfung, mit dem Gottlichen® interpretierte,
sie aber anthroposophisch als ,Geistesoffenba-
rung® verstand, wobei er sich von Formulierun-
gen, die er von Gasquet unkritisch tibernahm, be-
stitigt fihlte,

Das einzige, was wir aus authentischen Zeug-
nissen lber Cézannes weitere Glaubenseinstel-
lung wissen, steht in seinem Brief an den Schrift-
steller und Maler Emile Bernard vom 15. April
1904: ,Man behandle die Natur gemifl Zylinder,
Kugel und Kegel und bringe das Ganze in die
richtige Perspektive, so dafl jede Seite eines Ob-
jekts, einer Fliche nach einem zentralen Punkt
fiihrt. Die mit dem Horizont parallel verlaufen-
den Linien geben die seitliche Ausdehnung, das
heiffit einen Ausschnitt der Natur oder, wenn
Thnen das lieber ist, des Schauspiels, das der Pater
omnipotens, aeterne Deus vor unseren Augen
ausbreitet. Die zu diesem Horizont senkrecht ste-
henden Linien geben die Tiefe. — Nun liegt aber
die Natur fiir uns Menschen mehr in der Tiefe als
in der Flache, daher die Notwendigkeit, in unsere
durch die roten und gelben Farbténe wiedergege-
benen Lichtvibrationen eine gentigende Menge
von Blau zu mischen, um die Luft fithlbar zu ma-
chen® (Doran 431.).

Der Einschub: ,oder wenn Thnen das lieber
ist“ distanziert sich nicht von der folgenden
Aussage, sondern von jenem Theoretisieren, das
Cézanne als Gefahr fur Bernards malerische
Entwicklung betrachtete und als ,Verniinftler-
Temperament® apostrophierte. Doch was be-
deutet die lateinische Formulierung ,Pater om-
nipotens, waeterne Deuts® (Allmachtiger Vater,
ewiger Gott), die der humanistisch gebildete
Maler im Vokativ zitiert? Seltsamerweise haben
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die Kunsthistoriker ihre Herkunft nie erhellt;
auch Rewald und Doran nahmen sie wie einen
Findling, ohne Erklirung in ihre Dokumenten-
sammlung auf. Dabei hitte jeder Katholik, der
noch Gottesdienste in Latein erlebt hat, das
Ritsel 16sen kénnen. Die Formulierung wurde
fast in jeder Messe verwendet, Mit ihr redet
die vom Priester im Hochamt gesungene feierli-
che Danksagung (Prifation), die in das Sanktus
einmindet und das Hochgebet einleitet, Gott
an: ,Es ist in Wahrheit wiirdig und recht, billig
und heilsam, Dir immer und iiberall Dank zu
sagen, heiliger Herr, allmichtiger Vater, ewiger
Gotha

Mag dieser Brief auch nicht das ganze Ge-
heimnis von Cézannes Religiositit enthiillen, so
gibt er doch einen Blick auf sie frei. Sie ist weder
von den Vorstellungen Paul Valérys noch von der
Anthroposophie, noch von Gasquets pantheisie-
rendem Idealismus her angemessen zu verstehen,
sondern wurzelt in der christlichen Schépfungs-
spiritualitit und Liturgie. Sie ist keine rein angst-
motivierte Glaubigkeit, die — wie Rewald andeu-
tet — von Cézannes kiinstlerischer Entwicklung
abgetrennt und hinter ihr zuriickgeblieben wire.
Die Deutung, daff die Welt ein Schauspiel und ein
Geschenk des Pater omnipotens aeternus Deus an
den sehfihigen und sehhungrigen Menschen ist,
entsprach zuinnerst seinem Projekt einer absolu-
ten Malerei in kontemplativer, erdverbundener
Berithrung mit der Natur und konnte es animie-
ren. Sie verlangte keine , literarische Einstellung®,
die er bekanntlich ablehnte, und keine explizit re-
ligicsen Motive und Symbole, wie sie etwa Salva-
dor Dali gemifl seinem surrealistischen Ansatz
nach seiner Riickkehr zum Glauben malte,
Cézanne aber nicht. Doch konnte sie Cézannes

Bemithen unterstiitzen, iiber die Augenblicksek-
stase der Impressionisten hinauszugelangen und
jene Seherfahrungen zu ,realisieren®, die fast nur
metaphysisch zu beschreiben sind und die Inter-
preten von ,bis ins Unzerstorbare hinein gestei-
gerter Wirklichkeit“ (R. M. Rilke), von ,zur
Dauer gesteigerter Ewigkeitsform® (G. Adriani)
und von ,hdherer Geborgenheit“ (K. Badt) spre-
chen liefien.

Ausschnitte des tiglich vom Schopfer ausge-
breiteten Schauspiels konnte Cézanne dadurch
vermitteln, dafl er die , Tiefe“, die er im Brief er-
wihnt, herausarbeitete, von symphonischen
»Farbharmonien® statt von Farben einzelner Ob-
jekte ausging, wie Kurt Badt bemerkt, die Apfel,
Birnen und Gefifle seiner Stilleben als Reprisen-
tanten der ganzen, schénen Welt und die Men-
schen seiner Portrits in einsamer Kontemplation
darstellte. Der Betrachter kann seine Bilder ein-
fach als monumental und festlich oder auch als
sraffiniert gemacht® empfinden; Cézanne sah in
thnen wahrscheinlich noch eine tiefere Dimensi-
on. Er feierte sein Hochamt nicht entweder in der
Kathedrale oder ,sur le motif, sondern — jenseits
von Sakristeichristentum und Sikularismus — in
beiden Erfahrungsraumen.
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Der Papst im Spannungsfeld zwischen Vorginger und Nachfolger

Auf den ersten Blick scheint es kaum méglich,
hier ein Spannungsfeld zu entdecken oder iiber-
haupt ein Phinomen, das des Nachdenkens wert
erscheint. Zwar ist es eine bekannte Tatsache, dafd
ein Papst in seinen Reden und Ansprachen gern
und héufig seine Vorginger nennt und aus ihren
Schriften und Reden zitiert. Aber dabei handelt es
sich ausnahmslos um Ankniipfungsversuche und
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lobende Hervorhebungen. Diese lassen sich als
ein Ausdruck fiir lebendige Tradition und Konti-
nuitat verstehen, die den Trigern des kirchlichen
Lehramts auch sonst am Herzen liegen.

Bei niherem Hinsehen erweist sich dieses we-
nig interessante Bild jedoch als komplexer. Das
Verhaltnis des Papstes zu seinem Vorginger ist
nimlich nicht ohne Ambivalenz. In vielen Fillen
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