Josef LofSL ST
Das Religiose im Werk Joseph Conrads

Am 3. August vor 70 Jahren starb der englische Schriftsteller Joseph Conrad®.
Sein erzihlerisches Werk, eins der grofiten und eindrucksvollsten dieses Jahrhun-
derts, ist im deutschen Sprachraum nur wenig bekannt — leider?; denn Conrad
hat die Stimmung seiner Zeit, jener Schliisselepoche um den Ersten Weltkrieg
herum, eingefangen wie kein anderer weit iiber den englischsprachigen Raum
hinaus. Vor allem die religiose Dimension seines Lebens und Werks verdiente
grofiere Beachtung.

Natiirlich ist Conrad als ein Ahn der modernen Erzihlkunst in erster Linie ein
Kritiker der Religion. Doch der Ernst, mit dem er etwa der Erfahrung des Bosen
begegnet, ist ebenso unverkennbar wie seine Fahigkeit, biblische und kirchlich
inspirierte Symbolik einzusetzen, oder sein Versuch, das Schicksal der handeln-
den Personen als Bestimmung zur Selbstbestimmung durch einen Anderen, un-
verfiigbar Transzendenten zu definieren.

Josef Theodor Konrad Korzeniowski, 1857 im russischen Teil Polens gebo-
ren?, wuchs auf als Sohn polnischer Adliger, die, wegen nationalistischer Um-
triebe politisch verfolgt, schon friih starben. 1874 emigrierte er nach Frankreich.
1878 trat er in die englische Handelsmarine ein und nannte sich von nun an Jo-
seph Conrad. Noch wihrend seiner Zeit auf See fing er an, zu schreiben. Als Er-
ster Offizier auf einem Schiff nach Australien gab er eines Tages das in Arbeit
befindliche Manuskript seines Erstlings ,,Almayer’s Folly“ (Almayers Wahn) ei-
nem Cambridge-Studenten zu lesen. Dieser reagierte zwar erstaunt und reser-
viert, ermutigte ihn aber, das Werk fertigzustellen. 1884 beendete Conrad den ak-
tiven Dienst und lief sich in England nieder. 1895 erschien ,,Almayer’s Folly“.
1896 heiratete er. Eine Zeit fruchtbaren, wenn auch wiederholt von schweren Kri-
sen unterbrochenen Schaffens folgte*. Ein Selbstmordversuch 1878, von Conrad
selbst als ,Duell“ beschénigt, ist nur die Spitze eines Eisbergs von Selbstzweifeln
und Depressionen, die ihn seit seiner Kindheit immer wieder niederdriickten. Er
starb am 3. August 1924.

Die Personen im fiktionalen Werk Conrads sind wie er keine Helden. Thre Exi-
stenz ist ohne Pathos. Wo reiche, oft ironische Sprache Pathos insinuiert, wird die
Darstellung grotesk und traumartig irreal. Die ,echten® Helden verweigern sich
dem Heldentum. Sie sind einfache Menschen wie der Steuermann Singleton in
dem Roman ,, The Nigger of the Narcissus“ (Der Nigger von der Narcissus). Pa-
thetische Helden wie Lord Jim in dem gleichnamigen Roman scheitern an genau
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den Idealen, an denen sie ihr Leben messen. MacWhirr, der Kapitin der Nan-Shan
in der Kurzgeschichte , Typhoon® (Taifun), der eine Gratwanderung zwischen
»echtem® und ,unechtem® Heldentum vollzieht, kann es nicht sich selbst zugute
halten, wenn er dem Wirbelsturm entkommt. Am Ende entscheidet die Stabilitit
seines Schiffs iiber Leben und Tod. Ahnlich der Kapitin des Kongoflufiboots in
»Heart of Darkness“ (Herz der Finsternis). Er ist nichts weiter als ein Ridchen
im Getriebe, der Testamentsvollstrecker einer Greueltat, die die Volkermorde des
20. Jahrhunderts antizipiert und zu der auch der hauptverantwortliche Titer, der
Elfenbeinhdndler Kurtz, am Ende nur sagen kann: ,, The horror, the horror®.

»Heart of Darkness®, ein Psychogramm der Greuel des 20. Jahrhunderts, er-
schien an der Schwelle dieses Jahrhunderts. England richtete gerade in Siidafrika
»Konzentrationslager” (concentration camps) ein, in denen Tausende von Buren
verhungern sollten. Deutschland fithrte einen Vernichtungskrieg gegen die He-
rero in Namibia. Das Vorgehen der Belgier im Kongo erlebte Conrad als Kapitin
eines Flufdampfers selbst. Wer, wie er, ,,drauflen” gewesen war, ahnte, was auf
die ,,Daheimgebliebenen®, die sich noch im Sommer 1914 in der Idylle der ,, Welt
von Gestern“ (Stefan Zweig) sonnten, zukommen wiirde.

Conrad hatte Probleme mit der in seiner Zeit iiblichen ,,Hochstilisierung be-
stimmter Ideale auf die Ebene der Religion“®. Zu diesen ,Idealen” rechnete er
Rassismus (exzessiv in ,Heart of Darkness“), Sexismus (in ,,Chance®), Nationa-
lismus, Kommunismus (,Under Western Eyes, ,Mit den Augen des Westens)
sowie kolonialen und imperialistischen Kapitalismus (etwa in ,Almayer’s
Folly“). Doch ist damit nur die zeitbedingte Auflenseite seiner Erzihlungen be-
leuchtet. Was Conrad eigentlich interessierte, war das Innenleben seiner Charak-
tere, die Abgriinde der Transzendenz, in die Menschen aller Zeiten blicken, wenn
sie sich in Grenzsituationen selbst erleben. Conrad kannte selbst diese Abgriinde
und fand — auch durch seine schriftstellerische Titigkeit — Wege iiber sie und so
auch tber sich selbst hinaus. Er erkannte die Grenzen konventioneller Religiosi-
tit ebenso wie die Dimension des Bosen, die innerhalb ihrer Grenzen positive
Funktion etablierter Ordnungssysteme und die geheimnisvolle Dimension eines
dem Selbst inneren Anderen.

Die Problematik konventioneller Religiositit

Als in der modernen Situation ungentigend, ja kontraproduktiv fiir die Wahrneh-
mung der Wirklichkeit des Transzendenten entlarvt Conrad zunichst konventio-
nelle Formen religiosen Verhaltens. Sie sind fiir ihn ,Idealismen®, die in ,Fana-
tismus® und ,Bigotterie® minden. Thre Vertreter verhalten sich wie diejenigen
entsprechender siakularer Institutionen: Der baskische Priester in , The Sisters®
(Die Schwestern) etwa ist ein ignoranter Fanatiker, ebenso der Geistliche in ,, The
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Arrow of Gold“ (Der Goldpfeil) oder der Abbé in , The Rover® (Der Freibeu-
ter). Das Verhalten dieser Menschen ist ,mechanisch“® im Sinn der Technokratie
der modernen industriellen Kultur. Personalitit wird eliminiert, in ,Almayer’s
Folly® im Bereich der Kleinfamilie, in ,Heart of Darkness“ bereits in den Di-
mensionen des Volkermords.

Conrads negative Erfahrung mit religidsen Institutionen erfaflt eine Vielzahl
von Konfessionen in verschiedenen kulturellen Kontexten. In ,Under Western
Eyes® zum Beispiel bemerkt die vornehme Mrs. Haldin tiber den russisch-ortho-
doxen Glauben: ,Bei uns in Ruffland wird die Kirche so sehr mit den Unterdriik-
kern identifiziert, daf es fast notwendig ist, die Hoffnung auf ein kiinftiges Leben
aufzugeben, um in diesem Leben frei sein zu kénnen® (103). In ,Almayer’s
Folly“ entfremdet die der Reformierten Kirche angehérende, von Rassismus und
religidsem Fanatismus besessene Mrs. Vinck die halbmalayische Tochter Al-
mayers, Nina, der kolonialen Gesellschaft.

Conrads Urteil ist tibergreifend: Die ganze Welt ist verseucht vom technokrati-
schen Geist des beginnenden 20. Jahrhunderts: Zentralamerika von Diktaturen
unterdriickt (,Nostromo®), Ruffland zwischen dem Kommunismus und dem
Westen (,,Under Western Eyes®), der Stiden unter dem Joch des kolonialen Nor-
dens (,Heart of Darkness®). Uberall spielt die Religion das bose Spiel mit. Sie
steht auf der Seite der Herrschenden und Besitzenden, gegen die jungen (,wil-
den“) Volker, gegen die Minderheiten im ecigenen Land, gegen die Frauen
(,Chance®). Die in entwiirdigenden Konventionen gefangene Flora de Barral fin-
det den Ausweg aus ihrer Unterdriickung nicht ,at religion’s door® 7. sondern in
der Beziehung mit Kapitin Anthony. Diese Beziehung wird gerade in ihrer Pro-
blematik weder romantisch iiberh6ht noch ironisch relativiert. Sie ist echt, keine
neuerliche Tiuschung eines zynischen Schicksals, auch wenn sie sich im Zweifel
und im Konflikt erst bewahren muf.

Conrads Religionskritik erklirt sich auch aus seiner Biographie. Katholizismus
und polnischer Nationalismus, verkorpert in der Adelskaste seiner Ahnen, bilde-
ten in seiner Kindheit eine unausldschliche Einheit®. Um sich von dieser Ideolo-
gie und ihren Verstrickungen zu lsen, mufite er sich (vgl. oben das Zitat von
Mrs. Haldin) von allem lésen. Der Selbstmordversuch 1878 in Marseille kénnte
in dieser Richtung gedeutet werden®.

Als Conrad nach 1878 ganz im Kontext der nachviktorianischen Kultur Eng-
lands lebte, wuchs in ihm ein Bewuftsein fiir die Dekadenz konventionellen
Christentums. In seinem Briefwechsel mit der verschwigerten Marguerite Pora-
dowska, die er Tante nennt und die ihm spiter das Kommando auf dem Kongo-
dampfer vermittelte, das ihn fast das Leben gekostet hitte, polemisiert er gegen
eine Reihe christlicher ,Dogmen®. Als Wahlenglinder ist er besonders iiber den
weltlichen Machtanspruch des Papstes empért, den jeder Katholik unter Andro-
hung der Exkommunikation zu vertreten hatte '°.
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In seinem fiktionalen Werk war er weniger polemisch als in diesem Briefwech-
sel. Er war nicht fachtheologisch interessiert wie viele seiner konventionell christ-
lichen Zeitgenossen, sondern interessierte sich fiir die existentielle Dimension der
Religion. Als er, einige Monate nach dem Briefwechsel mit Mme. Poradowska,
fieberkrank und dem Tod nahe aus dem Kongo zuriickkam, bekannte er sich zum
»Evangelium des eigenen Herzens®, zur ,Einfachheit des Vertrauens“!!. Einem
Katholiken stand nach damaligem Mafistab ein solcher geistiger Spielraum nicht
zu; aber Conrad verzichtete gern darauf, als ein im konventionellen Sinn ortho-
doxer Katholik zu gelten.

Conrads religiose Erfahrungswelt war vor allem das Meer. Das Sprichwort
»Wenn du beten lernen willst, fahre zur See* hat sich bei thm auf mehreren Ebe-
nen bewahrheitet. Es ist weniger die Angst vor der Naturgewalt und das Gefiihl
des Ausgeliefertseins auf hoher See, das die Seeleute in seinen Werken bestimmt,
als die unbedingte Disziplin des Schiffsregiments. Das Meer unter und der Him-
mel iber dem Schiff ist Natur, Schopfung, als gegeben hinzunehmen. Die Welt
des Menschen aber ist die Kultur, fiir den Seemann das Schiff. Hier hat er sich zu
bewihren. Hier macht er auch seine religiosen Erfahrungen: In , The Mirror of
the Sea® (Der Spiegel der See) bezeichnet Conrad die Kapitinskajiite als ,sanc-
tum sanctorum® (5), ein manévrierunfihiges Schiff als ,Ort ewiger Verdammnis®
(64). Irgendwo in stidlichen Gewassern befindet sich das Paradies (45).

Es sind Orte, die heilig sind, nicht Menschen. Heiligkeit ist eine dsthetische
Grofle. Sie hat einen Ort. Sie erfiillt einen Raum. Sie steht jenseits von Gut und
Bose. Auf der Ebene der Moral zahlt fiir Conrad demgegeniiber nur die Einfach-
heit (MacWhirrs etwa oder Singletons). Frommelnde Heiligkeit, Bigotterie, er-
scheint ,absurd ... Sie entbehrt jeglicher spiritueller Kraft“. Conrad erstellt kei-
nen religiés untermauerten Sittenspiegel. Es geht ihm um ,die Darstellung des
Mirakulosen in den Ereignissen selbst“!2. In Singleton, der im Sturm am Steuer
der ,Narcissus® aushilt, ist aus einer einfachen Person ein Wunder geworden.
Singleton ist kein Held, er ist — als Person — ein Ereignis und deshalb fihig, den
Teufelskreis der Mechanismen und Funktionen der Unpersonen (Wait, Podmore,
Donkin) durch Personlichkeit zu durchbrechen.

Das Bose

Gegen Ende des Jahrhunderts durchlebte Conrad eine tiefe Krise. Er gab vor-
tibergehend das Schreiben auf und verfiel in quilende Selbstzweifel. Das Werk,
an dem er hingengeblieben war, trug den schicksalhaften Titel ,The Rescuer®
(Der Retter). Conrad verglich das Schicksal dieses Buchs mit dem Jesu Christi:
»Ob es wohl ein Wunder geben wird und eine Auferstehung? Quien sabe.“ !® Ei-
nige Monate spater vergleicht er sich selbst mit dem reulosen Schacher (,,defiant
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and bitter®) ¥, Vom Schreiben enttiuscht, reagiert er angstlich und verbittert. Er
hat Angst, in Depressionen, in einen ,religidsen Wahn zu fallen . Die stoische
Niichternheit seiner Texte, sein ,,Pessimismus®, konnte als die ,hellere Seite die-
ses Dunkels der ,diirren Verzweiflung“ gedeutet werden °.

Die tiefen Erfahrungen dieser Zeit hat Conrad in dem Roman ,, The Nigger of
the Narcissus® verarbeitet. Darin erzihlt er, wie auf der Narcissus von Bombay
nach London ein schwarzer Amerikaner anheuert. Von Anfang an umgibt diesen
,Schwarzen® (nigger) mit Namen James Wait etwas Unheimliches. Er scheint
eine schwere Lungenkrankheit zu verbergen oder sie zu simulieren. Das Un-
wissen der Mannschaft wird durchbrochen vom Vorwissen des Lesers, den ein
zweiter, allwissender Erzihler von Zeit zu Zeit unterrichtet. Gleichzeitig wird
der Leser durch einen zur Mannschaft gehorenden Icherzihler in das unheim-
liche Geschehen mit hineingenommen.

Die bigotten Matrosen werfen all ihre religiésen Vorstellungen zusammen, um
die Hautfarbe Waits, seine Krankheit und sein linkisches Verhalten zu einer Di-
monologie zu vereinen. Fiir sie ist Wait ein Teufel. Nur fiir Singleton, den alten
Finsiedler, der die letzten 40 Jahre auf See verbracht hat, ist Wait nichts weiter als
ein sterbender Matrose. Doch er und der Kapitin stehen allein. Die Mehrheit der
Besatzung erliegt den ihren eigenen Idealen entspringenden dimonischen Krif-
ten, die die Ordnung des Schiffs zu zerstdren und alle zusammen dem Chaos der
_unsterblichen® See auszuliefern drohen (90). Hirteste Disziplin ist erforderlich,
um das Schiff in dieser Situation noch auf Kurs zu halten. Fiir Conrad geht die
Gefahr nicht von Wait, sondern von dem bigotten Schiffskoch Podmore aus.
Wait ist selbst ein Opfer. Er wird am Ende sterben. Podmore dagegen, der Wait
taufen und einen Exorzismus an ihm durchfithren will, wird von diesem selbst
bestitigt, er sei ein ,weifler Teufel” (119).

Wihrend der Arbeit an , Heart of Darkness“ ging Conrad einmal in einem
Brief niher auf die Intention seiner Symbolik des Bosen ein: ,Es ist der Egois-
mus, der dies alles hervorbringt, absolut alles, was wir hassen ebenso wie das, was
wir lieben.“17 Es sei unmoglich, diesen Egoismus aus den Herzen der Menschen
auszutreiben, es komme vielmehr darauf an, ihn ,aufzukliren®!®. Nicht Moral,
sondern intellektuelle Klarheit und dsthetische Heiligkeit wiirden ihn tiberleuch-
ten. Moralismus und Bigotterie aber wiirden ihn in seiner hermetischen Ver-
schlossenheit, in seiner Naivitit kultivieren. Podmore und Donkin, aber auch
Wait und Lord Jim erligen ihrem naiven Egoismus, jenem Idealismus, der beim
einem zum Fanatismus, beim andern zu zynischem Narzifimus werde und sich
letztlich gegen dic giiltige Ordnung wende, vor der allein einfache Pflichterfiil-
lung zihle.

Der Egoismus Kurtz’ in ,Heart of Darkness* dagegen wirft eine neue Frage
auf. Er wirkt aufgrund seiner augenscheinlichen dsthetischen und moralischen
Grofe schillernder. In diesem Punkt ist ,,Heart of Darkness® mehr als viele ande-
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ren Werke Conrads ein Spiegel des 20. Jahrhunderts. Der Elfenbeinhindler
Kurtz, der irgendwo im Innern Afrikas ein Terrorregime errichtet, ist in seinem
Machtbereich selbst eine Art Hoherpriester der herrschenden Ordnung. Bei ihm
kénnen die Daheimgebliebenen lange nicht zu einer Entscheidung dariiber kom-
men, ob sie sein Unternehmen begriiflen oder verurteilen sollen. Ist er ein skru-
pelloser Geschiftemacher, ein selbstloser Philanthrop oder vielleicht beides?
(Uber Cecil Rhodes hat man hnlich gedacht.) Er erregt zunichst Bewunderung,
bezeichnenderweise bei Leuten wie der frommen Tante Marlows, Abbild der
Tante, mit der Conrad selbst tiber Religion diskutiert hatte. Seine ,,mission civili-
satrice” hat etwas Nobles. Sie ist Ausdruck von Hingabefahigkeit und Opfer-
bereitschaft. Erst wo das tatsiachliche Ausmaf} seines Horrorregimes Stiick fir
Stiick zutage tritt, schlagen Staunen und Bewunderung um in Skepsis und
stumme Fassungslosigkeit.

Conrad hat wihrend seiner Leidenszeit die Wirklichkeit des Religiosen in sei-
ner existenziellen Tiefe also in erster Linie anhand der Wirklichkeit des Bosen er-
fahren und dieses in , The Nigger of the Narcissus“ thematisiert. Das Leid des
schwarzen Wait provoziert die Bosheit der bigotten Podmore und Donkin wie
ein Fluch und bringt die Schiffsordnung aus dem Gleichgewicht. In ,Heart of
Darkness“ wird das Motiv noch weiter zugespitzt: Die Fremdheit der leidenden
und in der Krise befindlichen Kulturen Innerafrikas provozieren jemanden wie
Kurtz zu einem perfiden Spiel. Was nach auffen hin als nobles Unternehmen zur
Entwicklung und Forderung der lokalen Wirtschaft erscheint, ist in Wirklichkeit
unsiglicher Terror, an dem der Tater schliefflich ebenso zugrunde geht wie die
Opfer. Religion und Moral gebieten dem allen keinen Einhalt.

Ein Funke Hoffnung schimmert jedoch in Personen wie Singleton und Alli-
stoun in , The Nigger of the Narcissus“ und in Marlow, dem autobiographisch
inspirierten Icherzihler in ,Heart of Darkness“ auf, die die Mechanismen jener
Prozesse durchschauen und allein schon dadurch fihig werden, sich ihnen entge-
genzustellen, Singleton und Allistoun dadurch, daff sie ein Minimum an Dienst
aufrechterhalten, Marlow dadurch, daff er das Boot an die Flufmiindung zuriick-
fihrt und die Geschichte des Kurtz dokumentiert. In ihnen wird der Egoismus
nicht moralisch iberwunden (denn auch sie sind ja schwache Menschen), son-
dern geistig und asthetisch ,aufgeklart®. Bleibt zu fragen, inwieweit diese Aufkli-
rung die handelnden Charaktere auf Bewihrung und Erlésung hin 6ffnet.

Religiose Erfahrung
Angesichts der Abgriinde, die sich bei einem Ereignis wie der Ausbeutung des
Kongobeckens auftun, ist konventionelle Religiositat absurd und bedeutungslos

geworden. Moderne Regime konnen sie jederzeit fiir ihre Zwecke mifibrauchen,
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indem sie ihr ihre eigenen ,Ideale“ suggerieren, wie etwa den Kolonialismus der
Uberseemission der Kirchen. Die saufgeklirten® Charaktere der Erzahlungen
Conrads weichen deshalb direkten Fragen nach ihrem Bekenntnis aus: In ,,Under
Western Eyes“ Mr. Haldin der Frage, ob er an Gott glaube (23), Sophia Anto-
nowna der Frage, ob sie Materialistin sei (251) oder an den Teufel glaube (281), in
»Chance® Flora de Barral der Frage ihres Vaters, ob sie an die Hoélle und die
ewige Verdammnis glaube (394). Wo ein religioses Bekenntnis direkt geduflert
wird, wirkt es bigott, fanatisch, absurd, unmenschlich und grotesk irreal. Geistli-
chen Wert hat nach Conrad allein das Handeln eines Menschen 1.

Diese Einsicht hindert Conrad freilich nicht daran, religiose und insbesondere
biblische Symbolik zu verwenden, wie in der Kurzgeschichte , Typhoon “?°. Dort
wird der Taifun wie der drohende Weltuntergang angekiindigt. Aber, so Conrad,
die apokalyptische Szenerie mit der inneren Haltung des Helden kontrastierend,
Kapitin MacWhirr hitte selbst die Ankiindigung des Weltuntergangs unter die
Rubrik ,Schlechtes Wetter eingereiht (20). Jukes, der Ingenieur, obwohl ein
Mann der Technik, wire, fiir sich genommen, vielleicht etwas dngstlicher. Doch
Jukes glaubt an seinen Kapitin ,wie ein Junger an den Herrn® (39).

Es ist diese theologische Tugend Jukes’, die sie beide vor dem Untergang rettet;
denn MacWhirr gerat unter Druck in Gefahr, den Kopf zu verlieren. Auf dem
Hohepunkt des Infernos erinnert er an Elija, der sich auf der Flucht vor seinen
Hischern in die Berge zurtickzieht und Gott im Sturm sucht, oder an Hijob, zu
dem Gott im Sturm spricht. MacWhirr findet seinen Gott nicht im Sturm. Nur
die schwache, aber eindringliche Stimme seines Ingenieurs aus dem Maschinen-
raum (dem ,Inferno® eines Motorschiffs) dringt durch die Sprechrohre an sein
Ohr wie ein leises Sduseln und schiebt das Tosen des Taifuns fiir einen Moment
zur Seite (72)21.

Wie weit aber geht Conrad wirklich in Richtung des biblischen Glaubens?
Kennt er so etwas wie Bekehrung? Ist das menschliche Wort Jukes’ als Wort Got-
tes zu deuten? Conrad scheint die Priorititen anders zu setzen. Er will das stoi-
sche Pflichtbewufitsein des Seemanns illustrieren, an dem sich sein Charakter
formt. Was die Symbolik der Bibel nahelegt, dafl sich durch eine Erfahrung wie
diejenige MacWhirrs und Jukes’ das Leben eines Menschen von Grund auf an-
dern kann, scheint er auszuschlieflen. Nach dem Sturm ist der Kapitan nicht we-
niger eigensinnig als vorher, der Ingenieur ihm gegeniiber nicht weniger devot.
Was sich in ihrer Beziehung gedndert haben kdnnte, bleibt verborgen.

Conrad zdgert, von Bekehrung im Sinn von charakterlicher Verbesserung zu
reden. Uber charakterliche Fortschritte in einem Menschen kann man sich leicht
tauschen. Daf sein erstes Werk den Titel ,, Almayers Wahn* tragt, ist kein Zufall,
»Wahn“ (folly) meint dort Illusion, die Illusion des in Siidostasien tdtigen nieder-
landischen Handlers Almayer von einem Schatz, fiir dessen Entdeckung er nicht
nur sein Vermogen, sondern auch das Lebensgliick seiner Familie, seiner malayi-
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schen Frau und seiner Tochter opfert. Fiir Almayer ist Religion Illusion und um-
gekehrt: Seine Illusion von Macht und Geld ist ihm Religion (10). Fiir Conrad
stellt sich die Frage, ob Religion (Glaube, Hoffnung usw.) an sich schon ,,Wahn*
ist oder ob es wider allen Anschein nicht doch einen durch Religion herzustellen-
den Bezug zur Wirklichkeit gibt, und wenn, worin dieser besteht. Almayers
Traum jedenfalls wird ad absurdum gefiihrt wie oben die Beispiele religiosen Fa-
natismus. Am Ende liefert sich Almayer, um nicht zu verzweifeln, einer ,,Illusion
des Vergessens® aus (208).

Ahnlich ergeht es Lord Jim, der vor der Wahrheit seines Scheiterns in immer
entlegenere Hifen ausweicht. Sein Vorhaben, Seemann zu werden — es griindete
sich auf die Lektire von Abenteuerromanen —, war von seinen Urspriingen her
illusionar (5). Allerdings wurde es von echten Seeleuten ernst genommen. Seine
Vorgesetzten hielten ihn fiir geeignet. Vertreter der weltweit etablierten ,Reli-
gion® der von England dominierten Handelsschiffahrt waren bereit, ihn in ihr
Presbyterium, das Korps der Kapitine aufzunehmen. Er wurde Maat, Erster Of-
fizier auf einem Schiff — als das Unerwartete geschah: Er, ,einer von uns“ (93),
wie die Kapitine erschiittert feststellen muften, iiberlief§ in einer Gefahrensitua-
tion sein Schiff und mehrere hundert Passagiere threm Schicksal. Das am heilig-
sten und untadeligsten dargestellte Mitglied der Untersuchungskommission, Ka-
pitdn Brierly — er ist unverheiratet und lebt im Zolibat — begeht Selbstmord uber
diesem Skandal. Marlow, der fiktive Erzahler der Geschichte und ebenfalls Kapi-
tdn, duflert sich zutiefst erschiittert iber das Verhalten Jims, und das dritte, nicht
mit Namen genannte Mitglied der Kommission wird beschrieben als eine Art
Bufiprediger, der wihrend der Untersuchung aussah, ,als wiirde er jeden Augen-
blick aufstehen und die Anwesenden zu Gebet und Umkehr auffordern® (158).

Als Kontrast zu Jim beschreibt Conrad den Leutnant des franzosischen Kriegs-
schiffs, der unter Lebensgefahr 30 Stunden auf der Patna aushielt, um den Ab-
schleppvorgang zu tiberwachen (Jim war mit der Besatzung schon nach wenigen
Minuten getiirmt): ,,Man hitte ihn [jenen Leutnant] fiir einen einfachen Dorfpfar-
rer halten konnen, in dessen Ohren die Siinden und Leiden ganzer Generationen
von Bauern ausgegossen waren® (139). Statt der Leutnantsuniform mit den
schmucken Epauletten, so der Erzihler, hitte ihm auch eine Soutane gestanden.
Jim dagegen hatte sich Marlow anvertraut wie einem Priester, der die Macht hat,
ihm seine Stinden zu vergeben (97).

Genau diese Macht hat Conrad in der Struktur des seeminnischen Kodex
wahrgenommen und mit entsprechenden, der biblischen (,, Typhoon*) und kirch-
lich traditionellen (,Lord Jim“) Symbolwelt entnommenen Bildern illustriert.
Das Scheitern Almayers und Lord Jims an ihren Idealen und Illusionen kann des-
halb demgegeniiber als Weigerung gedeutet werden, ,sich zu bekehren®. Bei
Lord Jim wird dies zusitzlich daran deutlich, dafl der Seemannskodex als eine
Art positiver Religion eingefihrt wird.
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Kennt Conrad aber nun auch eine dieser aufleren Struktur entsprechende ei-
gene Form der Innerlichkeit, die das Individuum befahigt, sich auf seine je eigene
Transzendenz hin zu 6ffnen (denn sonst hatte er ja lediglich eine unmenschliche
Struktur durch eine andere ersetzt)?

Begegnung: Der innere Andere

Unsere Antwort auf diese zuletzt gestellte Frage lautet Ja. In der Kurzgeschichte
- Ihe Secret Sharer® (Der stille Teilhaber) versucht Conrad, so etwas wie eine
Form der Innerlichkeit personaler Begegnung zu entwickeln. Die Geschichte
handelt von einem jungen Kapitin, der eben sein erstes Kommando erhalten hat.
Sein Schiff liegt im Golf von Siam und wartet auf Wind. In der Nihe liegt noch
ein anderes Schiff, die Sephora aus Liverpool.

In der ersten Nacht, die er an Deck verbringt, entdeckt der Kapitan, dessen
Name tibrigens nicht genannt wird, auflenbords in einer Strickleiter hingend, ei-
nen etwa gleichaltrigen Mann namens Leggat, den wegen Totschlags gesuchten
Maat der Sephora. Spontan nimmt er ihn auf und versteckt ihn, als er zur Uber-
zeugung gelangt, dafl er unschuldig ist. Vier Tage und Nichte dauert das Ver-
steckspiel, eine Zeit, in der sich das Leben des jungen Kapitins grundlegend ver-
andert.

Am Anfang wie auch am Ende dieser Zeit erlebt er eine Phase der Ruhe, aber
auch der spannungsvollen Erwartung. Er fihlt sich jung, unerfahren und fremd
gegeniiber dem Schiff, der Mannschaft und vor allem auch gegeniiber sich
selbst?2. In diese Situation hinein bricht Leggat. Er wird der ,heimliche Teilneh-
mer® an seinem Leben, sein anderes Selbst, sein Double: ,,Es kam mir vor, als ob
unsere Erfahrungen sich glichen wie unsere Kleider” (102). Der Kapitin fiihlt
sich nun noch fremder auf seinem Schiff als zuvor (110). Sein Geheimnis umgibt
ihn wie ein zweites Ich (114). Als thn am nidchsten Tag der Kapitin der Sephora
in ,peinlicher Pflichterfiilllung® (116) besucht, um nach dem fliichtigen Maat zu
fahnden, ist es ihm, als habe er sich selbst gegen die Anklage der Totung zu ver-
teidigen. Im Vertrauen auf seine in seinem Geheimnis griindende Macht zeigt er
dem Kapitin trotz der Gefahr, entdeckt zu werden, das ganze Schiff. Seine toll-
kithne Selbstsicherheit erstreckt sich bald auch auf sein Verhalten gegentiber der
Mannschaft (123). Sein Kommando ist gespalten wie seine Personlichkeit. Bald
wird die Spannung unertriglich: ,Ich war nicht mehr eins mit meinem Schiff. Ein
Teil von mir war abwesend. Dieses Gefiihl, an zwei Orten gleichzeitig zu sein,
wirkte sich auch auf meine Physis aus, als ob die Aura des Geheimen in das
Innerste meiner Seele eingedrungen wiare“ (125). Sein Verhalten wirkt immer ex-
zentrischer auf die Mannschaft. Den Steward, der instinktiv spirt, dafl da noch
jemand in der Kapitanskajiite lebt, packt das Grauen (128).
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Auf dem dramatischen Hohepunkt jener Tage macht Leggat dem Kapitin in
einem nichtlichen Dialog den Vorschlag, ihn auszusetzen. Als dieser abwehrt,
fragt er ihn: ,Was sagt die Bibel?“ Und setzt als Antwort hinzu: ,Wie ich gekom-
men bin, in der Nacht, so werde ich auch wieder gehen ... nackt wie eine Seele
am jiingsten Tag® (132). Die Bibel wird hier bereits zum zweiten Mal zitiert.
Beim ersten Mal hatte sich der Kapitin gefragt, ob er Leggat mit Kain oder Abel
vergleichen solle (107). Dafl Leggat kein Morder war, dariiber war er sich schnell
klar geworden (102). Seine erste Assoziation ,Kain/Jiingstes Gericht® wird des-
halb iiberlagert vom Motiv des unschuldig verurteilten gerechten Abel, der ihn,
den jungen Schriftgelehrten der Religion der christlichen Seefahrt, in seinen Bann
schligt, ihn innerlich erfafit und umkrempelt, wie Jesus im zweiten Kapitel des
Johannesevangeliums in einem Nachtgesprich den judischen Schriftgelehrten
Nikodemus. Leggat ist, anders als den Priesterkapitinen in ,Lord Jim®, die
Macht gegeben, dem Leben des Kapitins neue Fundamente zu unterlegen, ithn zu
bekehren. Der ,stille Teilhaber® wird an dieser Stelle zu einer christologischen
Gestalt. Sein innerer Anderer, dessen Katalysator Leggat ist, hilft dem Helden
der Geschichte, sich selbst zu finden.

In der vierten Nacht entschliefit sich der Kapitin zum Handeln. Er hilt das
Schiff nahe an Land, wihrend Leggat die Gelegenheit nutzen soll, um tiber Bord
zu gehen. Riskant war das Manéver fiir beide: ,Plotzlich®, so der Kapitin,
,wurde mir klar, dafl meine ganze Zukunft, die einzige Zukunft, fiir die ich aus-
gebildet war, vielleicht unrettbar verloren war, wenn auch nur das Geringste un-
ter meinem ersten Kommando schieflaufen wiirde“ (135)?*. Ein wesentliches Mo-
tiv auch der Biographie Conrads kommt hier zum Tragen.

Der Kapitin fiihlt sich an den Anfang seines Abenteuers zuriickversetzt: ,Der
Wind strich iiber meine Wangen, die Segel schliefen, die Welt war still ... Die
Stille war unertriglich“ (140). Wihrend sein Maat sich ob des waghalsigen Mané-
vers die Haare rauft (141: ,Sie ist schon gestrandet!“) und die Spannung immer
weiter steigt, beobachtet er, der er dabei ist, seine Karriere aufs Spiel zu setzen,
sein ,zweites Selbst hinaus- und iiber Bord schliipfen ... Vielleicht war er schon
weg®. Als wire er selbst aus dem Schiff und aus der Haut gefahren, fiihlt er sich
nun ,total als Fremder des Schiffs (141). War er es etwa selbst, der da draufien
schwamm? In der stockdunklen Nacht stand mit einem Mal sein ganzes Leben in
Frage: Hatte das Schiff noch Fahrt, stand es still oder war es vielleicht schon ge-
strandet? War er noch Kapitin oder schon (aufier sich) tiber Bord?

Als er den Hut auf dem Wasser schwimmen sieht, den er Leggat als Sonnen-
schutz mitgegeben hatte, dient ihm dieser als Zeichen fiir die Bewegung des
Schiffs, das er jetzt in den Wind drehen kann, bis es Fahrt aufnimmt. Damit hat
auch sein Leben wieder Richtung bekommen. Er war ,gerettet. Er hatte ,ge-
wonnen®. ,Ich war allein mit ihr.“ So lauten die letzten Phrasen von ,, The Secret
Sharer®. ,Nichts, niemand in der Welt konnte sich jetzt noch zwischen uns stel-

684



Das Religiése im Werk Joseph Conrads

len und einen Schatten auf den Weg stiller Erkenntnis und stummer Zuneigung
werfen, auf die vollkommene Einheit eines Seemanns mit seinem ersten Kom-
mando“ (143).

Er und sein Selbst hatten sich voneinander gelést und waren frei, offen fiir eine
neue Bestimmung. Sein ,Erléser” hatte sich abgesetzt, um ihn fiir die Kommu-
nion mit seiner Mannschaft und seinem Schiff freizumachen. Der Kapitin war
nunmehr vollkommen in die Priesterkaste der Kapitine initiiert, nicht nur dufier-
lich, im Sinn einer positiven Religion, sondern auch innerlich, mystisch, aber
nicht im Sinn einer Mystik der Ideale und Illusionen, sondern der konkreten Be-
gegnung mit einem anderen Menschen.

Religiose Dimension

Drei Aspekte der religiosen Dimension des Werks Joseph Conrads kénnten hier-
mit deutlicher geworden sein: Das religiése Anliegen seiner Religionskritik, seine
Suche nach den Maglichkeiten gliubiger Bewihrung in einer areligisen Zeit und
seine Vorstellung eines fiir Dritte unzuginglichen (,,heiligen®) Raums personaler
Begegnung.

Bemiiht, das Illusorische an konventionellen religiésen Formen zu entlarven,
stellt Conrad Religion als eine sich nach auflen hin ethisch (auflerhalb des zwi-
schenmenschlichen Bereichs dsthetisch)?* bewihrende Grofle dar. Die Innenseite
dagegen ist fiir thn zunichst der Gefahr des Bosen, des konsequenten Egoismus
ausgesetzt, ,Ismen® aller Art, Bigotterie und Tllusion. Die ,,Priester und Gliubi-
gen® der religiosen Welt seiner Romane haben sich deshalb zunichst in der Ein-
fachheit der rauhen Wirklichkeit zu bewihren, nicht als Vertreter religiéser Insti-
tutionen. Sie konnen wie die alttestamentlichen Propheten an den Rand des
Scheiterns geraten (MacWhirr) oder auch dariiber hinaus (Brierly). Sie kénnen
thren Illusionen verfallen, selbstbezogene Traumer werden (Almayer, Lord Jim)
oder Sklaven ihrer Leidenschaft (Willems in ,An Qutcast of the Islands“ und
Lingard in ,Rescue®). Ob das Leben gelingt oder scheitert, bleibt grundsatzlich
offen.

Auch sich selbst sah Conrad zeitlebens beiden Seiten ausgesetzt. Seine Angst
zu scheitern war nicht geringer als seine Hoffnung auf ein Gelingen. In der Kurz-
geschichte , The Secret Sharer ist diese Sicht auf engstem Raum komprimiert:
Die Innenwelt der Ideale und die Auflenwelt der seeminnischen Pflichterfiillung,
Zweifel und Bewihrung, laufen zusammen in der Doppelperson des jungen Kapi-
tins, der in einem Unterscheidungsprozef}, in der Begegnung mit seinem inneren
Andern lernt, ,,dem Evangelium seines Herzens“ zu trauen und ,das Leben zu
ergreifen, wie es ist — ohne Illusionen“ 5.
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