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Das Religiése in der Dichtung Fernando Pessoas

Wenn je bei einem Dichter der Name Programm war, dann bei Fernando Pes-
soal. Pessoa bedeutet im Portugiesischen ,,Person® oder ,Maske“. Fernando Pes-
soa hat den Namen von seinen Vorfahren stiefviterlicherseits geerbt. Der Grofi-
vater General Joaquim Anténio de Aratjo Pessoa war , Teilnehmer an den libera-
len Feldziigen®, wie Fernando Pessoa stolz berichtet?, der Stiefvater, Joaquim de
Seabra Pessoa, Konsul im siidafrikanischen Durban. Fernando Anténio Nogueira
Pessoa wurde am 13. Juni 1888 in Lissabon geboren. Kindheit und Jugend ver-
brachte er abwechselnd in Lissabon und Durban. 1905 kehrte er endgiiltig nach
Lissabon zuriick. Er starb am 30. November 1935, also vor ziemlich genau 60
Jahren.

Fernando Pessoa, der zeit seines Lebens unverheiratet blieb, wohnte meist in
der Oberstadt, in moblierten Zimmern, die er oft wechselte. Er arbeitete, wie er
selbst schreibt, als ,Ubersetzer® und »Auslandskorrespondent in Handelshiu-
sern“? in der Baixa, der Unterstadt mit ihren Banken und Geschiftshiusern. Bei
den Quais am Tejo liegt noch heute sein Stammcafé ,Martinho das Arcadas®, wo
er an seinen Texten schrieb, sich mit befreundeten Kiinstlern und Literaten traf
oder mit ihnen korrespondierte, unter ihnen Mério de Si-Carneiro und der erst
vor kurzem verstorbene Miguel Torga.

Verétfentlicht hat Fernando Pessoa zu seinen Lebzeiten nur wenig. Mit Mério
de Sd-Carneiro griindete er 1915 zwar die Zeitschrift »Orpheu®, die ein Sprach-
rohr fiir den Modernismus in Portugal werden sollte. Doch 1916 veriibte S-Car-
neiro in Paris Selbstmord. Pessoa blieb allein zuriick. Neben einigen Gedichtbin-
den in englischer Sprache und gelegentlichen Versffentlichungen in Zeitungen
und Zeitschriften fand nur das Gedicht ,Botschaft® (»Mensagem®) ein Jahr vor
seinem Tod weitere Verbreitung, und auch das nur, weil es als Hymne an das por-
tugiesische Vaterland miftverstindlicherweise vom Propagandaministerium der
Salazar-Diktatur mit einem Preis gefordert wurde. ,,Ich publiziere nicht, weil ich
nicht méchte; ich publiziere nicht, weil ich nicht kann®, schrieb er im selben Jahr
1934. ,Man betrachte diese Worte nicht als gegen die Zensur-Kommission gerich-
tet; niemand hat weniger Grund zur Klage iiber diese Kommission als ich.“* Wie
weit hier die Ironie ging, wurde erst bei seinem Tod deutlich, als man in einer
Holzkiste in seiner letzten Wohnung etwa 27500 Manuskripte fand, die noch
heute nicht vollstindig ediert sind. Dariiber hinaus sind unzihlige Manuskripte
im Besitz von Freunden, Bekannten und Kunstliebhabern, so daf auch von daher

701



Josef L6l S

an eine vollstindige kritische Edition der Werke Fernando Pessoas heute nicht
mehr zu denken ist°.

Heteronyme

Pessoas Dichtung ist von einer eigenartigen Komplexitit. Sie ist nicht das Werk
eines einzigen Dichters, sondern mehrerer Dichter mit verschiedenen Namen.
Pessoa nennt sie ,Heteronyme®, im Unterschied zu seinem ,Orthonym“ Fer-
nando Pessoa. Nach seinen eigenen Angaben ist der Begriff des Heteronyms nicht
mit dem des Pseudonyms zu verwechseln, das dem einen Werk desselben Autors
nur einen anderen Namen unterlegt®. Hinter den einzelnen Heteronymen stehen,
so Pessoa, jeweils ganz andere Dichterpersonlichkeiten, mit je anderem Stil, ande-
ren Priorititen beziiglich Form und Inhalt, anderen Charakterziigen. Diese eigen-
artige Entwicklung Pessoas setzte schon vor dem Orpheu-Projekt von 1914 ein,
das noch stark von symbolistischen und spitromantischen Einflissen geprigt war,
denen sich im Unterschied zu Pessoa Si-Carneiro nicht mehr entziehen konnte.

Wihrend sich Si-Carneiro im fremden, auch fremdsprachigen Paris das Leben
nahm, wich Pessoa in eine andere Sprache aus. Er, der portugiesische Nationalist,
wie er sich selbst nannte’, der die Sprache seiner Heimat in den Himmel pries,
schrieb nicht nur den letzten Satz seines Lebens auf englisch (,,I know not what
tomorrow will bring®), er hatte bereits seine ersten literarischen Gehversuche in
der Sprache des damaligen Weltreichs unternommen. Schon 1904 hatte er den
Preis seiner Schule in Durban fiir den besten Essay in englischer Sprache gewon-
nen. Er hatte sich eine englische Identitit zugelegt, ein erstes Heteronym, Ale-
xander Search, fiir das er sogar Visitenkarten drucken lief}. 1918 und 1922 verof-
fentlichte er drei Gedichtbinde in englischer Sprache, neben ,Mensagem® seine
einzigen zu Lebzeiten veroffentlichten Gedichtbinde tiberhaupt.

Schliefllich, 1912 und 1914, ereignete sich das Phinomen der Bildung von He-
teronymen in intensiverer Form auch in der portugiesischen Muttersprache. Aus
der vagen Weite des Tejo vor der Stadt tauchten sie in ihm auf: Alberto Caeiro,
der ungebildete, auf dem Land lebende Romantiker, Ricardo Reis, der Klassizist,
und Alvaro de Campos, der technokratische Moderne. Thre Schlisselsitze:
»Meine Seele ist wie ein Hirte“ (Alberto Caeiro), ,Die Rosen lieb ich aus Adonis’
Girten® (Ricardo Reis), ,,Groft sind die Wiisten und alles ist Wiiste (Alvaro de
Campos). Sie reprisentieren Grundtypen moderner Literatur. Ihre ,Person®, Pes-
soa selbst, zieht aus ihnen aus, flicht mit thnen vor dem Kerker seines Ich #:

Nur einer sein: Kerker.

Nur Ich-Sein: ein Nicht-Sein.
Mein Leben als Flichtling
Wird kraftvoll und dicht sein.
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Betrachtet man das Schicksal seines Freundes Si-Carneiro, kénnte man fra-
gen, ob die Heteronyme Pessoa nicht buchstiblich das Leben gerettet haben. Li-
terarisch jedenfalls verhinderten sie sein Zuriicksinken in die Anonymitit als
Lyriker in einem der drmsten Linder Europas an dessen dufferstem Rand. Hielt
er sich durch die englische Sprache ein Fenster zur Welt offen, so durch die He-
teronyme eines zur Moderne. Beide Phinomene erweisen Pessoa auch im Ver-

gleich mit anderen Lyrikern seiner Zeit als einen herausragenden Vertreter der
Moderne.

Lyrik in einer gebrochenen Zeit

Mitte April 1909 war in London der Gedichtband eines jungen Amerikaners,
Ezra Pound, erschienen. Er trug den Titel ,Masken® (»Personae”). Trotz vieler
Anklinge an klassische Motive und seiner aulerordentlichen sprachlichen Bril-
lanz wurde das Werk heftig kritisiert. Die unvermittelte Verschiedenartigkeit sei-
ner Themen und Charaktere schien, wie auch der Titel nahelegt, auf eine starke
innere Zerrissenheit des Dichters hinzudeuten und fand kaum Verstindnis. Erst
17 Jahre spater, 1926, als das Buch erneut erschien, vom inzwischen weltberithm-
ten Meister der angloamerikanischen Modernisten erweitert und vertieft, wurde
seine Bedeutung gewiirdigt. Bei Pound hatte sich eine dhnliche Entwicklung voll-
zogen wie bei Pessoa.

»Der dltere Dichterfreund, W. B. Yeats, konnte ihm darin nicht folgen. Noch in den dreiftiger Jahren
bemingelte er, dal Pound ,keine Einheit der Personlichkeit erlangt habe. Fiir ihn galt nach wie vor
das Goethewort aus dem vorigen Jahrhundert: ,JHochstes Gliick der Erdenkinder ist nur die Persén-
lichkeit".«?

Dabei war diese Einheit im Diesseits der ganzen Generation verlorengegangen.
Sie bot nur mehr Bruch- und Versatzstiicke, wie ein expressionistisches Bild 1°.
Typisch fiir das Lebensgefiihl dieser Epoche, in der vor allem auch die technische
Zivilisation in die romantisch-klassizistisch geprigte biirgerliche Welt einzubre-
chen begann, ist Rainer Maria Rilkes Erfahrung in Paris:

»Elektrische Bahnen rasen liutend durch meine Stube. Automobile gehen iiber mich hin. Eine Tar
fille zu. Irgendwo klirrt eine Scheibe herunter, ich hore ihre grofien Scherben lachen, die kleinen Split-
ter kichern. Die Elektrische rennt ganz erregt heran, dariiber fort, fort {iber alles. Jemand ruft. Leute
laufen, iberholen sich. Ein Hund bellt. Was fiir eine Erleichterung: ein Hund. Gegen Morgen kriht
sogar ein Hahn, und das ist Wohltun ohne Grenzen.“ 1!

Fern von den lirmenden Kriegsschauplitzen der ,groflen® Kulturen macht
Fernando Pessoa seine eigenen, ganz dhnlichen Erfahrungen mit seiner Zeit. Er
ist dabei von einer eigentiimlichen Stille umgeben. Was er betont, ist vor allem die
Unscheinbarkeit und scheinbare Bedeutungslosigkeit des Personlichen. ,,Ich bin
nichts®, laflt er Alvaro de Campos in , Tabacaria® sagen 12:
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Ich werde nie etwas sein.
Ich kann auch gar nichts sein wollen.
Abgesehen davon, trage ich in mir alle Traume der Welt.

Dieser ,Nihilismus“ hat auch seine politische Seite. Ahnlich Pound, der sich
bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs zur Mussolini-Diktatur hingezogen fiihlte,
wurde Pessoa fiir sein Gedicht ,Mensagem“ vom Propagandaministerium des Sa-
lazar-Regimes als ,,patriotischer Dichter® gefordert. Trotz leiser Ironie dariiber
wehrte er sich nicht gegen diese Ehrung, die nur allzuleicht zu Miflverstindnissen
filhren konnte. In einer unverdffentlichten Stellungnahme bezeichnete er sich
freilich selbst als ,liberal innerhalb des Konservativismus®, ,vollstindig antireak-
tionir® und ,Parteiginger eines mythischen Nationalismus® 1. Was unter letzte-
rem zu verstehen ist, soll gleich noch niher erklirt werden. Der Vorwurf aber,
Pessoa sei méglicherweise Anhinger des Salazar-Regimes gewesen, abstrahiert
vollig davon, daf er sich jeglicher ,Ideologie® verweigerte. Weder sah er vom Ka-
tholizismus, der das Regime geistig legitimierte, eine religiose, noch von den op-
positionellen linken Bewegungen eine emanzipative Kraft ausgehen. Allein der
Linnere“ Kampf gegen Unwissenheit, Fanatismus und Tyrannei war fiir ithn von
Bedeutung 4, und zwar um so mehr, je innerlicher, unmerklicher er blieb. ,Fer-
nando Pessoa®, so lafdt er Alvaro de Campos iiber sich selbst resiimieren, ,,emp-
findet die Dinge, aber nichts riihrt sich, nicht einmal innerlich® >.

Religiosidade

Pessoas ,Nihilismus® hat also noch vor der politischen vor allem eine religidse
Dimension. Pessoa bezeichnet sich in diesem Zusammenhang folgerichtig als
»gnostischen Christen, im Widerspruch zu den ,organisierten Kirchen, vor al-
lem der Kirche Roms*. Sein Zweifel, ob es ,,im portugiesischen Katholizismus je-
mals Spiritualitit gegeben hat*, bedeutet eine enorme Provokation 16, Aber gerade
durch sie reiht sich Pessoa mit seinem ,mythischen Nationalismus* beinahe naht-
los unter die grofen Mystiker Portugals ein. Diese hatten ihre spirituelle Sehn-
sucht schon immer aus der Idee der Nation und ihrer Sendung heraus gelebt. Als
Modell einer solchen Existenz gilt Konig Sebastido, der 1587 bei Al Qasr Qibir in
Marokko sein Heer in einen Vernichtungskampf fithrte und unterging. Sein
Verschwinden fithrte zur Urform des mythischen Nationalismus in Portugal,
dem ,Sebastianismus®, dem Warten des Volkes auf die Wiederkehr des Konigs
und die Erneuerung der Nation von innen her. Pessoa hat diese Haltung in die
Moderne iibertragen. Er stellte der Transzendenz des Ersehnten die Immanenz
einer Dispersion der Personlichkeit in die Vielfalt der Heteronyme gegeniiber.
Die Ergriffenheit bei der Wahrnehmung dieser Wirklichkeit nannte er ,Religiosi-
dade“1”:
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So viele sonderbare Gesichter! Alle Gesichter sind sonderbar.
Und nichts ruft eine solche Andacht (,religiosidade®) hervor
wie das hiufige Betrachten von Menschen.

Die Menschen, deren Betrachtung beim Schiffsbauingenieur Alvaro de Cam-
pos Andacht hervorruft, sind nicht ,einfach® in der Weise, wie sie Romantiker
(wie Caeiro) gerne beschreiben. Thr Geschick, so Campos, ist mannigfach. Ist
auch das Leben selbst immer das gleiche, so lebt es doch jeder unreduzierbar in
seinen eigenen, je komplexen Strukturen. Nur, die Sprache, die der Andacht Aus-
druck verleihen soll, stammt aus einer Zeit, da es diese Strukturen noch nicht gab.
Das genau ist das Problem. Wer seine Sprache nicht erneuert, so Campos, lebt an
der Wirklichkeit seines Lebens, an seinen poetischen und somit auch geistigen In-
halten vorbei 18

Und da kommen sie, um mir zu sagen, es lige keine Poesie im Handel, unsere Schreiberlinge;
Wo sie doch aus all seinen Poren dringt, wo aus ihm das Meer atmet,

Weil sie ganzlich aufgeht in den Dampfschiffen, in der modernen Navigation,

Weil die Lagerhauser und die Geschiftsbiicher das Prinzip der Geschichte geworden sind...

Pessoa/Campos leidet an der Unzulinglichkeit der iiberkommenen Sprache
wie auch an der Unfihigkeit, sie zu erneuern. Er fiihrt diese Unfihigkeit auf man-
gelnde Bereitschaft zuriick, zu horen, hinter der Vielfalt der Erscheinungen das
Eine auch nur als Ahnung wahrzunehmen. Die meisten Menschen, so Pessoa,
nehmen die Wirklichkeit wahr wie ein Kaleidoskop, ,als ob das Sehen selbst
schon Gott wire, hohle, selbst ausgespannte Unendlichkeit, zu Fragmenten ge-
brochener Wahrnehmung zertreten . In seiner Unruhe dariiber wird Pessoa ein
»religioser” Dichter im Sinn Peguys, Claudels und Eliots?°. Je akribischer seine
Untersuchungen der komplexen Strukturen der Realitit, nicht zuletzt auch durch
stindiges Uberpriifen der Sprache anhand der Zweisprachigkeit (englisch/portu-
giesisch), desto tiberwiltigender der Eindruck von jenem ,,Anderen®, ,Jenseiti-
gen®, das als Licht in die Welt kommt, das ,,Gefiithle und Gedanken Gestalt an-
nehmen® 18t 21:

Ich sah die Innenseite

Von Sommer, Erde, Morgen.

Ich horte zuinnerst

Die Fliisse fliefien. Ich wurde geboren,
Zu sehen geheimnisvoll,

Wie Gott alles ist.

Das Wort ,Gott“ ist hier Substantiv und Eigenschaftswort zugleich. Gott ist
alles und alles ist Gott, Erfahrung. Diese Erfahrung ereignet sich in der Natur
(Sommer, Erde, Morgen). Aber ereignet sie sich nur dort? Und tiberhaupt: Was
ist eigentlich Natur? So fragt Alvaro de Campos. Er forscht nach einer Entspre-
chung dieser Erfahrung im Bereich des Technischen. Dazu mufl er interessanter-
weise den niichternen Rahmen der englischen Sprache verlassen. Sie klingt zu pa-
thetisch, um geistliche Erfahrungen im Bereich des Technischen natiirlich zum
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Ausdruck bringen zu konnen. Anklinge an den magischen Realismus der latein-
amerikanischen Literatur werden sichtbar. Dort gibt es auch die ,,Anglophilen®,
deren Begeisterung fiir Technik dem Zweck dient, die Rationalitit des Magischen
tiefer zu erfassen. Dabei wird umgekehrt die der Technik zugrundeliegende Irra-
tionalitit offengelegt. Die Sprache der Technik wiirde bei einem solchen Unter-
nehmen in licherlichem Pathos ersticken. Das magische Portugiesisch dagegen
klingt glaubhaft. Bezeichnend in diesem Zusammenhang ist, dal Pessoas techno-
kratisches Heteronym Alvaro de Campos aus der Algarve stammit, einer fiir das
Zueinander von Europa, Lateinamerika und Afrika so bedeutenden Landschaft.
Als Schiffsbauingenieur in Glasgow verstindigt er sich natiirlich auf englisch. Die
Sprache seiner Poesie jedoch ist Portugiesisch 22,

Im schmerzenden Licht der groflen Glithbirnen der Fabrik

Fiebere ich und schreibe...

Die Motoren betrachtend wie eine Tropenlandschaft.

Hier feiern die Leidenschaft eines in der Nihe Afrikas und Brasiliens gebore-
nen Stidportugiesen und sein Mangel an romantischen Gefithlen Hochzeit. Al-
varo de Campos, ein Vertreter des Siidens, giefit Hohn iiber die fiir den Norden
typische Vergotterung der Technik wie der Natur, iiber Phinomene wie Zweckra-
tionalitit und 6kologisches Bewufitsein. Als Fachmann wird er den Anforderun-
gen beider nicht weniger gerecht als mancher Vertreter des Nordens. Aber er
denkt nicht im Traum daran, gegeniiber Natur und Technik Schuldgefiihle zu ent-
wickeln. Ist sie, die er von Kindheit an als ,, Tropenlandschaften erlebt hat, nicht
ungeheuer viel tiefer und machtiger, als ein Mensch es je fassen oder rekonstruie-
ren konnte?

Eine dhnliche Erfahrung trigt auch den Neoklassizisten Ricardo Reis, den
Pessoa einmal als einen bezeichnenderweise in Brasilien lebenden Arzt be-
schreibt. Mit Campos und Reis versucht Pessoa, auf dem schwankenden Boden
der vermeintlichen Tatsachen des Magischen und Technischen, also der Moderne,
das Gleichgewicht nicht zu verlieren. An die Dinge selbst gemahnt ihn wihrend-
dessen ihr Hiiter, der Dritte im Bund der Heteronyme, der im unterentwickelten
Hinterland Lissabons lebende Rusticus Alberto Caeiro. Caeiro wird von einer
eigenartigen Grundstimmung getragen, die keinesfalls mit Hinterwildlertum
verwechselt werden darf, bestimmt sie doch das Denken so manches Groflen
selbst in den Metropolen, die ja selten jemand als seine Heimat wiedererkennt.
Caciro bringt sie in den folgenden, beinahe aphoristisch anmutenden Zeilen zum
Ausdruck:

Der Tejo ist schéner als der Fluff meines Dorfes,
Aber der Tejo ist dennoch nicht schéner als der Fluff meines Dorfes;
Weil der Tejo nicht der Fluff meines Dorfes ist.

Wo also liegen nun die Dinge selbst? scheint Caeiro mit diesem widerspriichli-
chen dsthetischen Urteil zu fragen. Liegen sie in der die Unendlichkeit symboli-
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sierenden Weite des Tejo oder in der stillen Gréfie eines Bachs, der durch ein drm-
liches Dorf fliefit? Liegen sie in einer bornierten Kleinstadt mit ihrer humanisti-
schen Bildung (die selbst vor dem fernen Brasilien nicht haltgemacht hat - siche
Ricardo Reis, den Pessoa einmal als Arzt, ein andermal als Gymnasiallehrer apo-
strophiert)? Liegen sie in der industriellen Grofistadt (bei Alvaro de Campos in
Glasgow) oder liegen sie, um den Faden zu Ende zu spinnen, in der postmoder-
nen Mega-City mit ihrem in Superwohn- und Biirotiirmen gestauten Luxus und
ihren endlos hingebreiteten Slums? In all diesen Orten leben die Menschen wie in
einem riesigen Weltdorf, verloren, so Pessoa, auf Blakes »Songs of innocence® an-
spielend, wie spielende Kinder, wie Téne einer verklingenden Melodie, einer
Laune Gottes?*.

Verehrer Christi

Alvaro de Campos’ Faszination des Mystischen in der Technik ist eine Weise, mit
den Grenzen ihrer Rationalitit umzugehen. Campos bezieht auf diese Weise das
Technische in den Kosmos der Geschépflichkeit mit ein. Ist dies angesichts des
Vorrangs der Quantitit vor der Qualitit im Bereich des Technischen aber iiber-
haupt méglich? Nicht ohne die klassische Fihigkeit, das Grofite erreichen zu
konnen, ohne das Geringste zu verlieren. Hierin ist der Modernist Alvaro de
Campos auf den Antimodernisten und Klassizisten Ricardo Reis verwiesen, der
ihm zuruft: ,Sei ganz in jedem Ding!“? Dennoch, auch der klassische Weg fiihrt
in die Aporie: Selbst wenn alles in der Welt getan, die Welt selbst iiberwunden ist,
bleibt doch die Einsamkeit und Verlorenheit vor Gott — auler: Gott ist der Welt
von Anfang an nicht fern, sondern wirkt in ihr, auch und in erster Linie im Er-
leben und Handeln der Menschen, in ihnen, als Mensch. Dazu im ,Rasenden

Fiedler” (,,The mad fiddler*)?26:

Halt! Leben heifdt, mit Gott vermischt zu sein

Von Anfang an schon — nur das Leben, es allein,
Schmerz, Ubel, Haf, Lust, Hinterlist, die Zuchtrute
Gewohnung, der Seitenweg der Triume, Pein,

Wie ein verstecktes Messer schneidend, Freude

Am Tod - all dies ist Gott, in ihm Ja Nein.

Zwei andere grofie Sonette in englischer Sprache lassen hier griifien, Shakespea-
res 129., mit einer dhnlichen Aufzihlung von Eigenschaften der Lust (,,perjured,
murderous, bloody, full of blame*), und Gerard Manley Hopkins® ,,Die Welt ist
geladen mit der Grofle Gottes®, wo der Dichter fragt: Warum nur kiimmern sich
die Menschen nicht um seine Weisung? Warum nicht? Weil sie die Ambivalenz
ihrer Erfahrungen mifiverstehen. Weil sie nicht erkennen, dafl es nicht darum
geht, ob Gott ein Gott der Willkiir oder der Liebe ist, sondern darum, daf Gott
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selber in den Dingen ist, in den Dingen, die Caeiro hiitet: Caciro, der Hiiter Got-
tes in den Dingen. Heifit das, Gott ist nur durch und in ihm Gott? Campos in der
~Meeresode”?7:

Und ich, der ich die moderne Zivilisation liebe, ich, der ich die Maschinen mit meiner Seele kiisse,
Ich, der Ingenieur, der Kulturmensch, der im Ausland Ausgebildete...

Aber wie auch immer, wohin auch immer. Auf!

Weg hier, durch Wogen, Gefahr, tibers Meer,

Weg in die Ferne, nach draufien, in die abstrakte Entfernung ...

Ins unbestimmte Abenteuer, ins Meer des Absoluten, um das Unmagliche zu verwirklichen!

Doch Campos’ Bewertung der technischen Zivilisation, des Zusammenwach-
sens der Welt an den Verkehrsknotenpunkten der Moderne, entspringt, wie ge-
sagt, nicht den monistischen Ideologien seiner Zeit. Sie gerade wollte Pessoa mit
den Heteronymen iiberwinden. Wenn also Campos, der Techniker, der Vertreter
der Univozitit, von Kultur, Bildung, gar vom Absoluten spricht, dann will er
nicht einen vom Ubermenschen als menschliches Produkt entlarvten Gott vor-
stellen. Vielmehr verweist er auf die Tradition, die Reis vertritt, und Reis weist
die modernen Monismen in ihre Schranken, zumal wenn sie sich altehrwiirdig, ja
unfehlbar gebirden. Dabei wendet er sich zum einen (gleichsam in einem Gebet)
durch Christus an Gott selbst, zum andern aber an einen durch Monismus gefihr-
deten Zeitgenossen?®

Sie haf}’ ich, ja, mit stillem Abscheu haff’ ich,

Die dich [Christus] mehr lieben als die anderen Gatter ...
Bedenk’, ausschliefflicher Verehrer Christi,

Die Vielgestaltigkeit des Lebens und der Tage,

Nur wenn wir vielgestaltig sind wie sie,

Sind eins wir mit der Wahrheit...

Natiirlich ist Christus selbst die Wahrheit. Aber mit welchem Anspruch kann
irgendein einzelner, bestimmter Weg der Moderne fiir sich einen solchen absolu-
ten Wahrheitsanspruch erheben? Jeder weist doch je noch einmal Gber sich selbst
hinaus, auch der Humanismus der Moderne, auch das Christentum der Moderne.
Worauf es ankommt, liegt je jenseits, ,irgendwo da drauflen®, wie der Weltmysti-
ker Campos es in seiner unbeholfenen Art ausdriickt, ,driiben®, wie es in emnem
von Pessoas eindrucksvollsten Gedichten heifit.

Gottes Jenseits
Transzendenz. Sie ist fiir Pessoa die ,Eigenschaft Gottes schlechthin. In Chri-
stus, dem zweiten Adam, der Wahrheit, ibertrifft Gott sogar sich selbst. Der Fall
bzw. Tod gereicht letztlich nicht nur den Menschen, sondern Gott selbst zum
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Gott ist Mensch - eines noch grofi’ren Gottes,
Hochster Adam und auch er Gefallener,

Wie er unser Schépfer war, auch er

Geschaffen, die Wahrheit auch fiir ihn gestorben.
Was jenseits ithm der Geist, sein Abgrund, offenhilt,
Das bleibt Geheimnis auch in seinem Leib, der Welt.

Pessoa fragt nicht, ob er dies denken kann oder darf. Er formuliert. Gott ist
Geheimnis, auch sich selbst, das Wort ,,jenseits® gilt auch ihm. Pessoa bezeichnet
dieses Jenseits Gottes als ,,den Abgrund, seinen Geist“. Dieser Geist wirkt in der
Welt, in den Menschen. In ihm finden Menschen zur Tiefe des fragenden, sich
selbst vergessenen Schauens, wie Pessoa es in dem explizit als ,,Gottes Jenseits®
(»Além Deus®) betitelten Gedicht beschreibt, das in seinem ersten Teil an Augu-
stins Vision von Ostia im neunten Buch seiner Bekenntnisse und im zweiten Teil
an Johannes’ vom Kreuz ,,Dunkle-Nacht-Erfahrung® erinnert, um von der Vision
eines anderen Mystikers des 16. Jahrhunderts zu schweigen, die ebenfalls beim
Anblick eines iberischen Flusses stattfand 3¢

I. Abgrund

Ich schaue den Tejo auf eine solch kiinstlerische Weise

Daf ich im Schauen das Schauen vergesse,

Und mich mit einem Mal die Frage packt, was es denn heifle,
Fluf} zu sein, zu stromen.

Und jih wird alles mir zu nichts,
Sogar das noch eben Gedachte,
Alles — die Welt, mein Ich,

Wird mir dufferlich...

Und plotzlich begegne ich Gott.

II. Die Stimme Gottes

Eine Stimme leuchtet in der Nacht.

Im Innern des Auflen hor ich sie...
Nur mein Echo, es wilzt sich iiber mich
Wie Wellen dunklen Lichts,

In denen ich bei Gott versinke.

Wieder steht der Tejo, wie schon im Bekenntnis Caeiros zum Fluf} seines Dor-
fes, fiir die Welt, das All, das Meer, die Weite des Unendlichen. In Abwesenheit
der Dinge wird die eigene Existenz zur Frage, jede Antwort zerfallt zu nichts. Es
ist jedoch bezeichnend, daff in genau diese Leere hinein ein Bekenntnis gespro-
chen wird: ,Und plotzlich begegne ich Gott“. Was aber heifit ,,Gott begegnen®?
Nichts anderes als in einem Meer von Geheimnis zu versinken, einer neuen Art
Meer, anders als der verschwommene Blick auf den Tejo vor Lissabons Altstadt.
Die Stimme ertont klar, wie ein Licht in der Nacht leuchtet. Sie verhallt nicht im
Dunkel, sondern findet einen Hérer, in dem sie widerhallt und so zum Ton wird,
Gestalt annimmt, Person, Pessoa.
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Damit erweist sich die Modernitat Pessoas, die Zerrissenheit und Zersplitte-
rung seiner Person in Heteronymitit und Vielsprachigkeit, beides so typisch fiir
die kulturelle Situation Europas heute, als Basis einer weltmystischen Spiritualitit
auf traditionellen Fundamenten, wobei die esoterisch-gnostischen Anklange diese
These eher bestitigen als widerlegen. Was zu Lebzeiten Pessoas aus einer Kampf-
situation zwischen Kirche und Diktatur auf der einen, Aufklirung und neuen spi-
rituellen Bewegungen auf der anderen Seite heraus auf steinigem Boden entstan-
den sein mag, konnte heute unter den Vorzeichen der Suche von christlichem
Glauben und moderner Gesellschaft nach Wegen zueinander und gemeinsam zu
Gott auf dem tieferen Boden einer gemeinsamen kulturellen Tradition um so
mehr wachsen und Friichte tragen.
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