Umschau

ein Faktum, das grundlegender ist als jenes an-
dere, namlich daf er sich aus dieser Kultur her-
aus zum Christentum bekehrt hat.

Die ausgiebigen Studien, die seit Marrou an
»De doctrina christiana® vorgenommen wurden,
haben den Sensus fiir diesen zuletzt genannten
Umstand verfeinert. Man weifl heute Genaueres
tiber Gliederung und Aufbau des Werks (Arnold
3), seine 30jahrige Entstehungsgeschichte, seinen
platonischen ebenso wie auch seinen nordafrika-
nischen kirchlichen Kontext (25), seine damit
verbundene Abhangigkeit von der donatistischen
Bibelhermeneutik eines Tyconius, die Komplexi-
tit der darin entwickelten Semiologie (97), seine
tiberaus reiche Wirkungsgeschichte bis in die Ge-
genwart und vieles andere mehr. Doch bleibt
Marrous Buch fiir alle neueren Studien das im
Hintergrund weiterhin prasente Standardwerk.
Es wird von Fuhrmann ebenso herangezogen
wie von den Verfassern der Beitrige in Arnolds
Buch, in dem es {iber 20mal zitiert wird.

Es ist seine Zeitlosigkeit, die es so aktuell
macht, und es ist die Kombination des an der
Spitantikeforschung offenbar so reizvollen The-
mas des Untergangs und Verfalls mit der Person
und dem Werk Augustins, die diese Zeitlosigkeit
hervorbringt. Einer nach Ubereinstimmung der
meisten Zeitgenossen dem Untergang geweihten
Generation neue Wege aufzeigen — das war das
geistige Lebensprogramm nicht zuletzt des spi-
ten Augustin: ,Es besteht kein Grund, an unserer
Epoche zu verzweifeln® (,nec istis temporibus

desperandum est“), so lautete sein Kommentar
zum Fall Roms im Jahr 410, der grofien apoka-
lyptischen Katastrophe seiner Zeit. Und als 20
Jahre spiter die Vandalen vor Hippo standen und
er auf dem Totenbett lag, galt eine seiner letzten
Sorgen dem, wovon er wufite, dafl es nicht nur
ihn, sondern auch die Vandalenherrschaft iiber-
dauern wiirde, seinem literarischen Werk, einer
moglichen Grundlage fiir eine Kultur ,danach®
(543). Dafl es uberhaupt eine solche geben
wiirde, war durchaus nicht gesagt. Es ist eines
der bleibenden Geheimnisse des Genies Augu-
stins, dafd er ihre Méglichkeit erkannte und daran
glaubte. Daf} es sie dann tatsachlich gab und daf§
sie bei allen Riickschligen und nétigen Neuan-
sitzen heute noch aus der Erinnerung lebendig
ist, dafiir ist unter anderem auch Marrous Werk
eines der bedeutendsten Zeugnisse unseres Jahr-
hunderts. Obwohl es selbst schon wieder tiber 50
Jahre alt ist, bestitigen dennoch gerade auch die
neueren Beitrage die Aktualitit seiner Themen-
stellung, eben der Kombination des Studiums der
Spatantike allgemein mit dem des Werks Augu-
stins im besonderen. Josef LoRLS]
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Die bleibende Modernismuskrise

»Er glaubte an die Mdglichkeit einer totalen
Erneuerung, die auch das Dogmengebaude ein-
schlieflen miisse. Er hoffte, dafl die groflen,
grundlegenden Begriffe: Gottes Personlichkeit,
Trinitdt, Jesu Gottessohnschaft, Offenbarung, Er-
l6sung, ewiges Leben. .. ins moderne Verstindnis
und Bediirfnis iibersetzt werden konnen. Fiir
eine fruchtbare Verbindung des echten und ge-
sunden Religiosen im Katholizismus mit dem
Gesunden, Starken und Lebensfihigen in moder-
ner Geisteskultur wollte er kimpfen.“ So charalk-
terisiert Otto Weifl (geb. 1934 in Ulm, seit 1987
Mitglied des Historischen Instituts des Ordens

der Redemptoristen in Rom) die Personlichkeit
Philipp Funks in seinem Buch ,Der Modernis-
mus in Deutschland“!. Da Philipp Funk einen
wesentlichen Teil des deutschen Modernismus
reprisentiert, mag es erlaubt sein, hier den Pro-
motionslehrer des Rezensenten als Beispiel fiir
die Bewegung des Modernismus und fiir den Stil
des Buchs vorzustellen.

Philipp Funk, geboren 1884 im schwibischen
Wasseralfingen, studierte in Tibingen katholi-
sche Theologie und machte im Sommer 1907 mit
grofiem Erfolg sein Abschluflexamen. Da war im
Juli das rémische Dekret ,Lamentabili erschie-
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nen, das 65 Hiresien auffithrte; im September
folgte die Enzyklika ,Pascendi, welche die
»Modernisten“ (ein Begriff des Rundschreibens)
formlich verurteilte und zu deren Verfolgung
aufforderte. Der Student Philipp Funk, der be-
reits in ,,Renaissance®, einer Zeitschrift des ,Mo-
dernismus®, publiziert hatte, trug sein Bedenken
dem verstandnislosen Regens des Priestersemi-
nars vor. Die dortige Reaktion veranlafite ihn,
das Seminar zu verlassen. Nach seiner Promotion
zum philosophischen Doktor trat er — Zeugnis
fiir den Ernst seines Lebensplans — Ende 1908 er-
neut in das Rottenburger Priesterseminar ein.
Jetzt wurde von thm eine férmliche Zustimmung
zur Enzyklika ,Pascendi® verlangt. Philipp Funk
verweigerte sie.

Dieses Verfahren war ein Vorgriff auf den im
September 1910 eingefithrten , Antimodernisten-
eid®, der vor den hoheren Weihen abzulegen war.
In Folge davon gaben zahlreiche Theologen den
Weg zum Priestertum auf, so daf} sie miihsam
nach einem Arbeitsfeld suchen mufiten. Philipp
Funk wurde schliefllich als Redakteur der mit
der ,Krausgesellschaft®, einer Vereinigung zum
Gedenken des Freiburger Kirchenhistorikers
Franz Xaver Kraus, verbundenen Zeitschrift
»Neues Jahrhundert® eingestellt. Er kidmpfte
dort gegen Radikale, welche alle, die den Eid ge-
leistet hatten, aus dem Kreis ausschliefen wollten
oder im Grunde die katholische Kirche verlie-
flen. Sein Konzept als ,katholischer Modernist®
hat er 1913 in seiner Essaysammlung ,Von der
Kirche des Geistes” vorgelegt.

Philipp Funk beschreibt seine Adressaten so:
,Die geistig regsamen Katholiken schwanken
viel hin und her zwischen seelischer Gebunden-
heit an den Wortlaut und die Formel des Uber-
lieferten und zwischen der Neigung zu radikalem
Kehraus mit allen alten Formen.“ Zwei Kapitel
stehen einander gegentiber: ,Das Recht zu glau-
ben® und ,Das Recht zu zweifeln®. Im ersten
geht es um die Abwehr der ,Ubergriffe des Frei-
denkertums®, im zweiten um die scharfe Kritik
einer Methode, die nur den ,Zweifel als ob® zu-
lat, was Philipp Funk als ,Falschmiinzerei be-
zeichnet. Im Jahr 1915 kam das Buch in Rom auf
den Index verbotener Biicher. Philipp Funk war
von der Indizierung seines Buchs zutiefst betrof-
fen. Im Kreis seiner Schiiler, die er, herausragen-
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der Mitarbeiter des ,Hochland®, seit 1925 in
Braunsberg und seit 1929 als Ordinarius fiir Ge-
schichte an der Universitit Freiburg im Breisgau,
um sich versammelte, stand seine Modernismus-
problematik unter einem strengen Tabu. Im Jahr
1937 ist Philipp Funk, der ehelos geblieben war,
gestorben.

Es ist das grofle Verdienst von Otto Weif}, daff
er die Portraits von an die vierzig ,Modernisten®
zeichnet, nicht immer so ausfithrlich wie das von
Philipp Funk (28 Seiten), aber immer mit schrift-
stellerischer Eleganz. Es wird so die Vielfiltigkeit
der Bewegung deutlicher, als es bei theoretischer
Anlage moglich gewesen wire. Aber der Leser
wird in die romischen Dekrete eingefithrt, die
Geschichte der Auseinandersetzung der katholi-
schen Kirche mit der Moderne seit der Aufkli-
rung wird kundig gezeichnet, der Modernismus
auflerhalb Deutschlands wird so vorgestellt, daf}
das Buch jeder Einschrinkung entgeht. Man
kann dem Urteil, das Peter Neuner im ,,Christ in
der Gegenwart“ ausgesprochen hat, nur zustim-
men: ,Das Buch ist eine Fundgrube fiir die deut-
sche katholische Theologie der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts.“ Dagegen vereinfacht Friedrich
Wilhelm Graf (FAZ, 16. Januar 1996) bei aller
Grundlichkeit seiner ausfithrlichen Rezension
die Spannweite des Buchs mit der These: ,,Otto
Weifl will die Modernisten um 1900 zu Vorliu-
fern des Zweiten Vatikanischen Konzils und zu
Propheten einer besseren Kirche machen.“

Dazu Otto Weill: ,,Ohne die Anregungen der
Modernismuskrise wire die romische Kirche
nicht zur Weite des Zweiten Vatikanischen Kon-
zils gereift”; aber es wire vereinfacht, in diesem
Konzil ,die Erfiillung aller modernistischen
Hoffnungen zu sehen® (595f.). Denn auf dem
Konzil bewirkte eine kleine, aber michtige Min-
derheit, dafl nicht nur Erwartungen blockiert
wurden, sondern dafl sogar ihre widerspriichli-
chen Thesen Eingang in Konzilsdokumente fan-
den. Daraus resultiert (der Verfasser spricht von
der Gegenwart), dafl ,eine Riickkehr zu vor-
konziliaren Auffassungen und Verhaltensweisen
stattfindet®. Als ein Beispiel kann man auch se-
hen, wie die Frage, ob Frauen zum Priester ge-
weiht werden kénnen, in dem vom Papst gebil-
ligten Schreiben der romischen Glaubenskongre-
gation behandelt wird. Gerade dieses Beispiel



Umschau

zeigt, daf} die Moderne kein Gegenstand ist, den
man ein fiir allemal erledigen kann. Die Stellung
der Frau in der Gesellschaft hat sich in unserer
Zeit so wesentlich verindert, dafl die Kirche sie
nicht zu den Akten legen kann.

In den ,Uberlegungen zum Schlufi seines
Buchs schreibt Otto Weifl eine ,,modernistische
Homilie“ nieder, um den ,Anruf des Modernis-
mus“ an uns vernehmbar zu machen. Dies ist das
Ziel des ganzen Buchs, das der Verfasser mit in-

nerem Elan und starker schriftstellerischer Bega-
bung verfolgt. Was er hinsichtlich der Okumene
empfiehlt, gilt fiir alle Wege der Kirche durch die
Zeit: ,die Zaune niederzureifien und die Gren-
zen des geschlossenen katholischen Milieus zu
durchbrechen, damit Kirche wieder katholisch
wird“ (601). Oskar Kihler
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Kiinstlerisches Sehen und Spiritualitat

Warum wird Kunst in Kirchen ausgestellt? Sind
dafiir nicht Galerien und Museen zustindig?
Macht es im Zeitalter der ,autonomen Kunst®
tberhaupt noch Sinn, irgendwelche Vermitt-
lungsversuche zwischen Kunst und Religion vor-
anzutreiben? Was haben diese so unterschied-
lichen Bereiche gemeinsam? Auf diese Fragen
will das Buch ,Kiinstlerisches Sehen und Spiri-

tualitit” von Friedhelm Mennekes S] Antworten .

geben?.

Als Pfarrer von St. Peter in Koln experimen-
tiert der Kunstvermittler seit fast zehn Jahren
mit moderner Kunst. St. Peter war seit jeher ein
Ort der Malerei. Peter Paul Rubens hat dort im
Jahr 1638 die Kreuzigung Petri gemalt und
wurde hier getauft. Heute bietet St. Peter als
Ausstellungsort vielfiltige Moglichkeiten. Im In-
nenhof, vor der Kirche, werden Plastiken ge-
zeigt. Auf der Empore ist Malerei zu sehen. In
einem Turmanbau befinden sich Gastateliers
wechselnder Kiinstler, die in der Apsis ihre Al-
tarbilder zeigen konnen.

Alle fihlen sich gleichermaflen herausgefor-
dert, in der letzten spitgotischen Kirche Kélns
auszustellen: Kiinstlerinnen wie Rune Mields,
Rosemarie Trockel, Hildegard Weber, Jenny
Holzer, Gloria Friedmann, Cindy Shermann,
Marlene Dumas, Doérte Eififeld und Kiinstler
wie Eduardo Chillida, Felix Droese, Giinther
Uecker, Donald Baechler, Hermann Nitsch, An-
tonio Saura, Arnulf Rainer, Antoni Tapies, James
Brown. Das Zusammenspiel von Kirchenraum
und Kunst iibt dabei eine besondere Faszination
aus. Mit Blick auf zwei farblich orientierte Aus-
stellungen (W. Gies und J. Mikl) beschreibt der

Autor in seinem Buch die gegenseitige Bereiche-
rung von Raum und Malerei. Die Bilder ,storten
in keiner Weise den sakralen Gesamteindruck
des Raumes, aber sie vereinigten sich auch nicht
mit ihm. Die sakrale Aura des Raumes legte
wohl entsprechende Stimmungen, die den Bil-
dern immanent waren, offen. Daf} es hier deut-
lich Beziehungen gibt, wurde durch die Dualitit
von Bild und Raum spiirbar. Der Raum verge-
waltigte weder das Bild noch das Bild den Raum,
im Gegenteil, beide Elemente beriihrten und er-
ginzten sich® (202).

Die Kunst-Station St. Peter steht nicht allein
da mit dem Versuch, das Verhiltnis zwischen
Kunst und Kirche wieder zu thematisieren. In
den letzten fiinfzehn Jahren hat es in den christli-
chen Kirchen zahlreiche Initiativen gegeben, die
das Geistige mit kiinstlerischen Ausdrucksfor-
men konfrontierten. Horst Schwebel machte
schon vor einigen Jahren allein in den evangeli-
schen Kirchen der Bundesrepublik iiber 135
Kunstausstellungen aus. Wieland Schmieds Ber-
liner Ausstellungen ,Zeichen des Glaubens —
Geist der Avantgarde® (1980) und ,,Gegenwart/
Ewigkeit. Spuren des Transzendenten in der
Kunst unserer Zeit® (1990) haben souverin ge-
zeigt, wie lebendig das Numinose, das Spiritu-
elle, das Religiose in der Kunst von heute ist.

Die Unmittelbarkeit im Umgang mit Kunst
und Kunstlern ist in iiber hundert Kiinstlerinter-
views dokumentiert. Zwei dieser Gespriche mit
Gilbert & George und Piero Dorazio sind im
dritten Teil des Buchs (Praktischer Aufbruch:
Wandel durch Wandel) wiedergegeben. Im ersten
Teil stellt der Autor anhand der Diskussion um
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