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zeigt, daf} die Moderne kein Gegenstand ist, den
man ein fiir allemal erledigen kann. Die Stellung
der Frau in der Gesellschaft hat sich in unserer
Zeit so wesentlich verindert, dafl die Kirche sie
nicht zu den Akten legen kann.

In den ,Uberlegungen zum Schlufi seines
Buchs schreibt Otto Weifl eine ,,modernistische
Homilie“ nieder, um den ,Anruf des Modernis-
mus“ an uns vernehmbar zu machen. Dies ist das
Ziel des ganzen Buchs, das der Verfasser mit in-

nerem Elan und starker schriftstellerischer Bega-
bung verfolgt. Was er hinsichtlich der Okumene
empfiehlt, gilt fiir alle Wege der Kirche durch die
Zeit: ,die Zaune niederzureifien und die Gren-
zen des geschlossenen katholischen Milieus zu
durchbrechen, damit Kirche wieder katholisch
wird“ (601). Oskar Kihler
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Kiinstlerisches Sehen und Spiritualitat

Warum wird Kunst in Kirchen ausgestellt? Sind
dafiir nicht Galerien und Museen zustindig?
Macht es im Zeitalter der ,autonomen Kunst®
tberhaupt noch Sinn, irgendwelche Vermitt-
lungsversuche zwischen Kunst und Religion vor-
anzutreiben? Was haben diese so unterschied-
lichen Bereiche gemeinsam? Auf diese Fragen
will das Buch ,Kiinstlerisches Sehen und Spiri-

tualitit” von Friedhelm Mennekes S] Antworten .

geben?.

Als Pfarrer von St. Peter in Koln experimen-
tiert der Kunstvermittler seit fast zehn Jahren
mit moderner Kunst. St. Peter war seit jeher ein
Ort der Malerei. Peter Paul Rubens hat dort im
Jahr 1638 die Kreuzigung Petri gemalt und
wurde hier getauft. Heute bietet St. Peter als
Ausstellungsort vielfiltige Moglichkeiten. Im In-
nenhof, vor der Kirche, werden Plastiken ge-
zeigt. Auf der Empore ist Malerei zu sehen. In
einem Turmanbau befinden sich Gastateliers
wechselnder Kiinstler, die in der Apsis ihre Al-
tarbilder zeigen konnen.

Alle fihlen sich gleichermaflen herausgefor-
dert, in der letzten spitgotischen Kirche Kélns
auszustellen: Kiinstlerinnen wie Rune Mields,
Rosemarie Trockel, Hildegard Weber, Jenny
Holzer, Gloria Friedmann, Cindy Shermann,
Marlene Dumas, Doérte Eififeld und Kiinstler
wie Eduardo Chillida, Felix Droese, Giinther
Uecker, Donald Baechler, Hermann Nitsch, An-
tonio Saura, Arnulf Rainer, Antoni Tapies, James
Brown. Das Zusammenspiel von Kirchenraum
und Kunst iibt dabei eine besondere Faszination
aus. Mit Blick auf zwei farblich orientierte Aus-
stellungen (W. Gies und J. Mikl) beschreibt der

Autor in seinem Buch die gegenseitige Bereiche-
rung von Raum und Malerei. Die Bilder ,storten
in keiner Weise den sakralen Gesamteindruck
des Raumes, aber sie vereinigten sich auch nicht
mit ihm. Die sakrale Aura des Raumes legte
wohl entsprechende Stimmungen, die den Bil-
dern immanent waren, offen. Daf} es hier deut-
lich Beziehungen gibt, wurde durch die Dualitit
von Bild und Raum spiirbar. Der Raum verge-
waltigte weder das Bild noch das Bild den Raum,
im Gegenteil, beide Elemente beriihrten und er-
ginzten sich® (202).

Die Kunst-Station St. Peter steht nicht allein
da mit dem Versuch, das Verhiltnis zwischen
Kunst und Kirche wieder zu thematisieren. In
den letzten fiinfzehn Jahren hat es in den christli-
chen Kirchen zahlreiche Initiativen gegeben, die
das Geistige mit kiinstlerischen Ausdrucksfor-
men konfrontierten. Horst Schwebel machte
schon vor einigen Jahren allein in den evangeli-
schen Kirchen der Bundesrepublik iiber 135
Kunstausstellungen aus. Wieland Schmieds Ber-
liner Ausstellungen ,Zeichen des Glaubens —
Geist der Avantgarde® (1980) und ,,Gegenwart/
Ewigkeit. Spuren des Transzendenten in der
Kunst unserer Zeit® (1990) haben souverin ge-
zeigt, wie lebendig das Numinose, das Spiritu-
elle, das Religiose in der Kunst von heute ist.

Die Unmittelbarkeit im Umgang mit Kunst
und Kunstlern ist in iiber hundert Kiinstlerinter-
views dokumentiert. Zwei dieser Gespriche mit
Gilbert & George und Piero Dorazio sind im
dritten Teil des Buchs (Praktischer Aufbruch:
Wandel durch Wandel) wiedergegeben. Im ersten
Teil stellt der Autor anhand der Diskussion um
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den Mythos die Gemeinsamkeiten von Kunst
und Religion heraus (13-78). Im Hauptteil, unter
der Uberschrift ,Spurensicherungen® (79-170),
werden dafiir sinnfillige Beispiele angefiihrt. Ar-
beiten von Kiinstlern wie Francis Bacon, Joseph
Beuys, James Brown, Alfred Hrdlicka, Joannis
Avramidis, Arnd-Bernd Rhaue und Michael Ir-
mer werden kunstgeschichtlich eingeordnet und
erlautert. Vier Themen tauchen immer wieder
auf: Kirchendistanz, Christusbild, Lebensnihe,
das Verhiltnis von Kunst und Religion. Menne-
kes hatte diese Themen mit dem Beuys-Gefihr-
ten und Sammler Franz Joseph van der Grinten
in den 80er Jahren unter folgender Leitidee ver-
offentlicht: ,Kunst und Kirche haben die Aufer-
weckung der Erfahrung des Geistigen aus den
materiellen und den abstrakten Dingen gemein.®
In jedem Band waren sechzehn Kiinstler vertre-
ten, die jeweils zu folgenden Bereichen gearbeitet
haben: Menschenbild — Christusbild (1984), My-
thos und Bibel (1985) sowie Abstraktion — Kon-
templation (1987).

Fir unseren Zusammenhang ist es wichtig,
sich das Zueinander von Theologie und Kunst
vor Augen zu halten. ,Keine Seite soll sich selber
verleugnen. Auch die Theologie muff — um der
Sache willen — Theologie bleiben. Sie soll enga-
giert gerade im Anblick des Schénen die ihr ge-
nuine Frage vorantreiben, ob denn die Verhei-
Rung des Schonen auch wahr sei. Als Theologie
mufl sie diese Frage weiter treiben als manche
risonierende Position der kunsttheoretischen
Moderne® (187).

Mit einem Gemilde von Markus Lipertz
wurde 1987 die Kunst-Station St. Peter eroffnet.
Das Bild trigt den Titel: Ich war in einem Land,
in dem die Schmetterlinge gekreuzigt wurden
(1980-1985). Die Kreuzigung, das Kreuz taucht
in Liipertz” Werk schon 1958 auf. Es ist ihm ge-
lungen, ein dramatisches Thema in eine poetische
Form zu bringen. In Kreuz und Schmetterling
wird der Gegensatz von Tod und Leben mar-
kiert. Dieses Beispiel macht deutlich, dafl es in
St. Peter um die Suche neuer Moglichkeiten geht,
das Leben im Horizont von Mythos, Kunst und
Religion zu deuten. Dazu dient die Kunst- und
Erzihlform des Triptychons, ein dreiteiliges Ta-
felbild, das jeweils von einem Kiinstler oder einer
Kiinstlerin gestaltet wird. Diese Form hat eine
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lange Tradition. Obwohl moderne Kunst von in-
haltlichen Vorgaben unabhingig ist, kann sie,
was die Form angeht, auf ein reiches Reservoir
zuriickgreifen.

Worauf konnen die Triptychen tiber dem Altar
die Gliubigen hinweisen? Mit Paul Tillich ist
Mennckes der Meinung, dafl ,die Aufgabe der
Kunst und die Aufgabe des Glaubens nicht darin
besteht, das Geheimnis in eine vernunftmifige
Klarheit zu fithren, sondern das Unbekannte und
das Bekannte zusammen zu einem lebendigen
Ganzen zu vereinen, in dem wir immer besser
imstande sind, die Schranken unseres dufleren
Ichs zu iibersteigen® (11). Wenn sich Kunst und
Religion von diesem gemeinsamen Interesse lei-
ten lassen, wird der unverzichtbare Dienst, den
sie der Gesellschaft leisten, deutlich. Dabei sollen
aber nicht nur Wissensliicken geschlossen wer-
den, sondern es soll darum gehen, Religion und
Kunst hautnah zu erleben und diese Erfahrung
mitteilbar zu machen.

Die Doppelfunktion des Denkens in ihrer in-
tellektuellen und geistig-emotionalen Ausrich-
tung nimmt in St. Peter breiten Raum ein. My-
stik und Mythos, Glaube und Kunst werden auf-
einander zu interpretiert. Um dabei nicht einer
Art Synkretismus zu verfallen, legt Mennekes
groflen Wert darauf, den Begriff der Mythologie
vom Phinomen der Religion zu unterscheiden.
Er setzt sich von Thomas Luckmanns Religions-
definition ab, fiir den die Religion nur allgemein
sinnstiftende Funktion hat. Fiir Mennekes dage-
gen ist Mythologie ,Selbsttranszendenz im Pro-
zefl dialektischer Wirklichkeitsbewiltigung als
Sinnvollzug. Religion ist eine spezifische Form
dieser Selbsttranszendenz, und zwar im mythi-
schen Prozefl dialogischer Wirklichkeitsbewilti-
gung® (38). Der moderne Mensch kommt also
ohne ein Reservoir an mythischen Bildern eben-
sowenig aus wie seine Vorfahren. Dieses Reser-
voir der Mythenbildung ist unbedingte Voraus-
setzung einer Formenschépfung neuer Bilder-
welten. Erst dann kann eine Transformation
individueller Interpretamente von Kiinstlerseite
ins Kollektivbewufitsein, in das Bewufitsein von
Gesellschaft und Religion, einflieflen (43).
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