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Der Maler Hans Platschek

In seltenen Gliicksfillen sind Kiinstler bei aller Individualitit beispielhafte Ver-
treter einer Epoche oder einer bestimmten geistigen Welt. Hans Platschek ist
solch ein Gliicksfall. Die Kunst der letzten 50 Jahre ist reich an Stilen, Briichen,
an Techniken und Materialfindung, reich an Entwicklungen, stark in der Ableh-
nung des scheinbar Veralteten, heftig in der Tabuisierung und im Kampf gegen
unzeitgendssische Arbeitsweisen. Deutschlands Kunst beginnt 1945 auf der Null-
ebene und ist geprigt von den Verboten des Nationalsozialismus. Die Vertreter
der zeitgenossischen Stile leben als Auswanderer in den USA wie zum Beispiel
die Bauhauskiinstler oder still im Land und mit Malverboten belegt wie Emil
Nolde. Europas Malerelite geht ihren eigenen Weg weiter: Pablo Picasso entwik-
kelt und variiert seine seit dem Jahrhundertbeginn bestehende Stilvielfalt, Marc
Chagall kopiert bis ins hohe Alter seine friih gefundene Malweise, Salvador Dali
filscht sich zunchmend selbst und liflt sich am Ende filschen, Giorgio de Chirico
versucht sich bald als Malerfiirst in barocker Weise. All diese Wege sind den jun-
gen Malern um 1950 suspekt. In den Vereinigten Staaten wirken die Einfliisse der
Bauhauskiinstler und der Verfechter der strengen Abstraktion nach; Josef Albers
und Ludwig Mies van der Rohe finden auch in Deutschland wieder Nachahmer.
Grofer aber wird im Verlauf der fiinfziger Jahre der Einfluff amerikanischer
Kiinstler, die zwar von Theorie und Technik der Emigranten gelernt haben, sie
aber nicht sklavisch nachahmen, sondern zeitgemifl umsetzen wie etwa Jackson
Pollock in seiner scheinbar unkontrollierten spontanen Malerei (,action
painting®), die auch die gleichartige Richtung des ,art informel“ oder Tachismus
befruchtete. Groflen Einflufl auf die Kunstentwicklung Europas bekommen die
Documenta-Ausstellungen in Kassel.

Seit dem Ende der fiinfziger Jahre beginnt eine neue Vielfalt auf allen Gebieten
der Kunst. Abstraktion, Geometrisierung und Konstruktivismus werden langsam
abgelost durch die Objektkunst, durch Neo-Expressionismus, Neue Prichtigkeit,
Verfremdung alter Kunst und Junge Wilde: Nach Ewald Mataré, Georg Meister-
mann, Ludwig Mies van der Rohe kommen Joseph Beuys, Georg Baselitz und
Markus Liippertz, Johannes Griitzke, Arnulf Rainer und Salomé. Aktionskiinst-
ler wie Guru Otto Miihl runden mit magischen, pseudo-sakralen Ritualen das
Bild einer immer vielschichtiger werdenden Kunstlandschaft ab. Der Kunstbe-
griff wird vage. Auflerungen von Beuys, jeder sei ein Kiinstler und alles, was ein
Kiinstler mache, sei Kunst, steigern die Verwirrung.
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Der Kunstmarkt schafft sich neue Bereiche. Maler wie die Berliner Jungen Wil-
den werden in den achtziger Jahren zu Hochstpreisen gehandelt. Jetzt sind sie
vom Markt und aus den Galerien verschwunden. Die alten Kunstkategorien von
Malerei, Plastik und Architektur werden konturlos durch die Objektkunst, die
von allem etwas bietet, und durch die Sparte der Video-Installationen, die von
Malerei, Plastik und Architektur nichts mehr ibriglifit. Neue Versuche, neue
Sichtweisen, neue Theorien und Konzepte, neue Ansitze gesellschaftspolitischer
und ethischer Art, neue Techniken und neue Materialien erleben wir zuhauf. Die
letzte Documenta von 1997 zeigt in ihrer konsequenten Verweigerung, konkrete
Kunstwerke zu priasentieren, sehr deutlich, wie offen der Bereich bildender Kunst
geworden ist.

Der Maler Hans Platschek ist in dieser Zeit unaufgeregt selbstbewufit geblie-
ben. Er malt mit Farben auf Leinwand; seit 50 Jahren. Aufregend sind seine Be-
handlung der Themen, seine Wandlungsfahigkeit und seine Malweisen. Die ersten
Bilder zeigen die Hochschitzung Paul Klees. In der Folge gibt es eine gewichtige
Serie des ,art informel“ und dann Darstellungen realistisch-gegenstindlicher Na-
tur. Allen unterschiedlichen Arbeiten ist eins gemeinsam: Intellektualitit, Bissig-
keit und Angstfreiheit. Platscheks Bilder machen deutlich: Die Schule des Sehens
wird zur Schule des Denkens. So steht Platschek in der Tradition jeglicher guter
Kunst.

Malen und Schreiben

Platschek schreibt seit langem regelmiflig und vielschichtig iiber Kunst: histo-
risch-biographisch (iiber Miré und Delacroix), polemisch (,Die Dummbheit in der
Malerei“) und reflektierend-aphoristisch (,,Fetzen®). Er schreibt {iber Kunst und
macht die eigenen Bilder damit auch verstehbar, ihre Hintergriinde ahnbar in aller
Doppelbodigkeit, mit allen Fallen, technischen Konflikten, den Ablauf des Mal-
prozesses und die Zwangsliufigkeiten in der Entstehung der endgiiltigen Form.
Er schreibt nicht tiber seine Kunst; es gibt keine Verstehenshinweise, keine Erlau-
terungen, keine Gebrauchsanweisung. Bilder sollen betrachtet und nicht beschrie-
ben oder erklirt werden. Jedenfalls nicht vom Maler selbst.

Die Moderne sprengt den Rahmen einer verbindlichen Tkonographie im Sinn
einer festgefiigten gesellschaftlichen Ubereinkunft. Dies macht den Weg frei fiir
eine personliche Deutung des jeweiligen Betrachters, kann aber auch zur Hilflo-
sigkeit fiihren, zu Miffverstindnissen und Ablehnung: das Naturgesetz der Mo-
dernen Kunst. Platschek seziert gnadenlos die Stilrichtungen der letzten Jahr-
zehnte, thre Marktverliebtheit, ihre Kurzlebigkeit, ihre Banalitit und Geistlosig-
keit.
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Die Stile und Trends nimlich haben sich zu Beginn der sicbziger Jahre, aber auch schon Ende der
sechziger, nicht nur mit atemberaubender Geschwindigkeit abgewechselt, sie haben sich auch gegen-
seitig neutralisiert, derart, dafl der ganze Avantgardebegriff sogar von seiten der Kunstwelt bezweifelt
wurde. ... Der rasche Stilwechsel trug dazu bei, den einzelnen Trends die Moglichkeit zu nehmen, sich
als Anlagewert zu bewahren. Eine Unzahl von Kiinstlern legte es dariiber hinaus darauf an, keine
Waren im iiblichen Kunstsinn zu produzieren, sondern unter dem Stichwort ,Happening’, ,Aktion’
oder ,Performance’ Leibesiibungen oder schlichte Handreichungen in der Offentlichkeit zu zelebrie-
ren. Die Objektkunst mutete an, als sollte Sperrmiill in den Kunsthiusern feilgeboten werden. ... Auf
die Euphorie folgte ein Katzenjammer in Form von Zweifeln an der Kunst iiberhaupt, von Verweige-
rungen sei es des Kiinstlers, sei es des Publikums und, vor allem, ein bemerkenswertes Mifltrauen ge-
gen neue Stile und Trends, dic sich wie Sonderangebote ausnechmen.*!

Platschek lehnt jede Vordergriindigkeit kategorisch ab. Dazu gehort auch die
Legende des Kiinstlers mit dem fertigen Bild im Kopf oder die Mir vom romanti-
schen Schopfer mit der begeisternden Muse. Platschek gibt die oft simplen Vor-
gange einfach zu:

,Der vor der Leinwand steht und Farben auftrigt, ist ein Gespaltener. Am besten er bleibt es und
liflt sich nicht verfithren. Das Gliick braucht, wenn iiberhaupt, seine Zeit, auch dort, wo es sich aus-
reizen lift. Von einem bestimmten Augenblick an kehrt sich das Verhiltnis Maler-Leinwand um. Das
Bild fithrt Vorschlige ein, es setzt Abliufe frei: Nicht, dafl es nunmehr das Kommando tibernimmt,
aber der Maler braucht jetzt nur noch die Hand hinzuhalten, um aufzutragen, was sich anbietet. Weder
hat das mit Romantik noch mit Irrationalitit zu schaffen. Es gibt auf der Leinwand keine isolierten
Bildelemente, anders gesagt: Eine Farbe oder ein Lineament verlangen nach Begleitungen, die stehen-
den Fufes zur Hauptsache werden kénnen. Das Kalkiil kommt da nicht mit: Das Bild macht eine ei-
gene Sinnlichkeit geltend.“?

,Gleichgiiltig, was immer man malen will: Im Augenblick, da eine Farbe auf
der Leinwand erscheint, erscheint eine Handgreiflichkeit. Sie kann Einfille
ebenso in die Wege leiten wie durchkreuzen.“? Malerei ist ein Prozefl mit einem
klaren Ablauf, ein Gegenspiel zwischen Kiinstler und Leinwand, ein Ringen, bei
dem nie ganz klar ist, wer den ersten Griff, die erste Vorgabe gemacht hat. Ehrli-
cherweise weist Platschek auf den Anteil an Illusion hin, der jeder Kunst inne-
wohnt: ,Kunst ist wie eine gewisse Art von Steuererklirung. Nichts muf§ stim-

men, alles aber mufl glaubwiirdig sein.“*

Grundeigenschaften

Die selbstverstindlichste Voraussetzung fiir Malerei ist solides Handwerk, ist die
Beherrschung der Techniken, die Kenntnis von Materialien und das Wissen um
ihre sachgerechte Anwendung. Die Hand muf sicher sein. Scheinbar zufillige
Bildstrukturen sind bei Platschek gewollt und genau berechnet. Die Tropflinien
seines Selbstbildnisses mit Kriicke (Abb. 4) mit ihrer rhythmisch-spontanen Wir-
kung sind in ihrem Verlauf durch Waagerechtlegen der Leinwand und anschlie-
Rendes leichtes Kippen genau da, wo sie sein sollen. Die Methoden, in handwerk-
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Abb. 1: Gran Figura, 1959.



Abb. 2: Morgen ist S
b. 2: Morgen 1st Sonntag, 1972/76.
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Abb. 4: Selbstbildnis mit Kriicke, 1996.
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lich sauberer Weise eine bestimmte und gewollte Wirkung zu erzielen, sind oft
genug sehr simpel. Der Maler muf} sie nur kennen.

Um den Effekt einer Guckkastenbiithne zu vermeiden, der gerade bei kleinfor-
matigen gegenstindlichen Bildern naheliegt, gentigt es, einige Gegenstande oder
Figuren leicht anzuschneiden; so zwingt das Auge den Betrachter, tiber den Bild-
rand denkend hinauszugehen. Im Stilleben (Abb. 3) sind der Flaschenhals oben
und der Messergriff unten ganz leicht beschnitten. Es ist ein Trick, aber er hat
Bildwirkung. Der auf der Leinwand fehlende Raum wird vom Betrachter unbe-
wufdt erginzt. Es ist ein Schritt in den dreidimensionalen Raum hinein. Malerei
braucht ein scharfes Auge, sie braucht Beobachtungsgabe und ein Gespiir fiir die
wesentlichen Merkmale eines Gegenstands, einer Person oder eines Raums. Das
Aufzeigen der Hauptziige erspart eine ermiidende, das sichtbare Ding nur ober-
flichlich abbildende und nicht grundlegend erfassende Malerei. Rein photogra-
phisch darf Bildnerei nicht sein.

Platschek bringt dies zwar auch fertig wie das Bild ,Morgen ist ein Sonntag"
(Abb. 2) zeigt, doch sind Grundstimmung, Komposition, Beleuchtung und die
krasse Psychologisierung der Personen mit rein phototechnischen Methoden
nicht erreichbar. Platscheks Malerei ist mehr als blofle Darstellung der sichtbaren
Hiille. Ein Hauptwesenszug seiner kiinstlerischen Person — und in allen Bildern
wiederzuentdecken — ist sein scharfer, oft itzender Geist, streitlustig, respektlos,
mit einem deutlichen Gespiir fiir das Lacherliche und Wichtigtuerische; hier und
da auch das Makabre zelebrierend, aber immer geprigt von Ironie und sogar Hu-
mor und allgemein von grofler Distanz durchdrungen. Platscheks Waffe gegen
die quellenden Ballons des Banalen ist die Nadel.

Kunsthistorische Biographie

Platschek ist geprigt vom Berlin der Zwischenkriegszeit, den zwanziger und
dreifliger Jahren. Nach soliden biirgerlichen Lebensverhiltnissen kommt fiir ihn
durch die Emigration vor dem Zweiten Weltkrieg ein ungesichertes Leben in
Uruguay und Argentinien. Die Kenntnis der europiischen Kunst und speziell der
damals zeitgendssischen modernen Malerei nimmt Platschek mit. Seine eigenen
frithen Gemilde sind voll Bewunderung fiir Paul Klee; die zeichenhaften Gestal-
ten der Bilder zeigen dies, doch sind Platscheks Farben matter, erdiger und diiste-
rer. In den fiinfziger Jahren, zuriick in Europa, setzt er sich bildnerisch mit dem
sart informel® auseinander, einer Malerer ,formloser Kunst“, der Geometrisie-
rung, Regelmifligkeit, Kilte und Konstruiertheit, heuchlerisch-asketische Strenge
ein Graus sind. Der ,art informel“ liebt den Rausch; Platschek auch. Bei aller
Wildheit der Formensprache in den damaligen Gemilden Platscheks fillt aber
auch gleich eine zwingende Schirfe der Rauschbeschrinkung auf, eine Disziplin,
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die nie nachliffit und die jede Provokation dem sichtbaren Werdegang der Form
unterordnet.

Gerade im Bild ,Gran Figura® von 1959 (Abb. 1) setzt Platschek die Farben-
vielfalt herab, zeigt nur wenige Tone, hauptsichlich schwarz-weifl-grau, verzich-
tet auf Rundungen und weiche Formen und richtet damit eine karge, beifiende
Aufforderung an den Einzelbetrachter, neu zu sehen, neu zu ordnen und neu zu
denken in einer gewandelten Welt. Im Entstehungsjahr von ,,Gran Figura® nimmt
Platschek an der Documenta II teil. Die erste Documenta ist das Gegengewicht
zur Nazi-Ausstellung ,Entartete Kunst“ und prisentiert die groffen Kiinstler der
klassischen Moderne von 1900 bis 1950. Die zweite Schau in Kassel verkniipft die
zeitgenossischen Kiinstler der Bundesrepublik mit der Kunstelite der freien west-
lichen Welt. Platschek ist dabei. Nach 1960 gerit die Abstraktion zur Mode-
erscheinung und zum Dogma. Selbstverstandlich weckt diese Entwicklung Plat-
scheks Widerspruch. Widerspruch in Worten und Taten. Verbinden sich schon
nach der Wende des Jahrzehnts in Portraits von Freunden ,art informel und er-
kennbarer Gegenstand, so erfolgt der klare Bruch mit dem scheinbar unantastba-
ren Gebot zur Abstraktion 1967/68 mit dem schillernd betitelten Bild ,,Die Spra-
che der Kategorien®, auf dem ein altmeisterlich gemaltes Griinewald-Motiv hin-
ter einer abstoflenden kauernden Alten auftaucht.

Der kritische Geist Platscheks findet im Realismus ein reiches Arbeitsfeld. Sein
Bild ,Morgen ist Sonntag® von 1972/76 (Abb. 2) verstofit zwar gegen die Grund-
satzurteile der Kunstgewaltigen, entspricht aber haargenau dem Zeitgeist der ge-
sellschaftlichen und gesellschaftspolitischen Analyse. Die unaufregend schei-
nende Darstellung eines banalen Tanzabends gerat durch kleine Sichtverschiebun-
gen, Szenendffnungen und Lichtbiindelungen zum Musterbild einer unfrohen,
zugeknopften und erstarrten Kleinbiirgerlichkeit, die das Gruseln lehrt. Platschek
kultiviert und ziigelt zugleich die Freude an neuen Aussichten. Die achtziger
Jahre sind eine fruchtbare Zeit realistischer Bilder von zuriickgenommener Dra-
stik; die Stilleben sind typisch fiir dieses Jahrzehnt.

Auf dem Gemilde ,Feigen und Messer” von 1984 (Ab. 3) sehen wir harmlose
Alltagsdinge: einen Tisch, eine Flasche, ein Messer, ein Glas, zwei Feigen und fiinf
Zwiebeln. Nicht die noble Groflartigkeit der barocken Stilleben, eher deren prole-
tarische Version. Hintergrund und Tischplatte sind wie zufillig hingewischt — ein
Hauch von ,art informel“; die restlichen Gegenstinde sind leicht schematisch,
aber sehr genau gezeigt. Das Glas ist leer, die Messerspitze blitzt bedrohlich, die
Flasche wirkt schwer und stabilisierend und lockend zugleich; die Zwiebeln schei-
nen auf der Flucht nach rechts zu sein und die Feigen erwarten ergeben ihre
Schlachtung. Das Bild ist beunruhigend. Die Stimmung ist nicht genau bestimmbar
und deswegen ebenfalls beunruhigend. Noch weniger beruhigt die Abwesenheit ei-
nes handelnden Menschen; die Dingwelt scheint selbsthandelnd zu werden. Der
Mensch wird mit seinen Fihigkeiten nicht gebraucht. Er sieht zu und wartet.
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Bis in die erste Hilfte der neunziger Jahre malt Platschek seine Stilleben — unter
anderem natiirlich. Die Einzelelemente werden weniger, im Bild dafiir grofier.
Die Informel-Flichen wachsen. Die letzten Jahre zeigen eine immer sparsamere
Malweise, grofle Partien der Leinwand bleiben farbfrei. Tropflinien tauchen auf,
spannen die Bildgegenstinde in Geriiste, gliedern die Flichen, bilden Gegenge-
wichte zu festen Korpern und ziehen eine Art von Notenlinien. Eins der letzten
Selbstbildnisse, das ,mit Kriicke® von 1996 (Abb. 4), ist typisch fir die augen-
blickliche Arbeitsweise Platscheks. Schonungslos distanziert ist Platschek auch
mit sich selbst. Die Kriicke ist kein Zierat, Platschek braucht sie hier; sie trigt
ihn, er stiitzt sich. Sie ist riesig, ihrer Bedeutung angemessen. Platschek steht aber
aufrecht, er sieht nach rechts, in Schreibrichtung, nach vorn. Er trigt seine Brille,
er will sehen, entdecken. Sein Blick wird begleitet von den Tropflinien, begleitet,
unterstrichen und vervielfiltigt. Eine Linie geht senkrecht, durchkreuzt die
Hauptlinien, scheint den parallel stehenden Kérper zu stiitzen und zu sich hinzu-
zichen. Tragik des momentanen Zustands, Hoffnung auf Zukunft. Begriindet?
Frische und Kraftbeherrschung und die starke Wirkung im Einsatz sparsamster
Mittel sprechen fiir sich.

Wiirdigung

Hans Platschek ist jetzt 75 Jahre alt. Seine Malerei ist wirkliches Abbild der
kiinstlerischen Entwicklung der Nachkriegszeit. Sie ist erlebbare Kunstgeschichte
auf hohem personlichen Niveau. Platschek ist nicht leicht zu nehmen. Dazu ist er
zu sehr Meister im Fallenstellen, in der Doppelbédigkeit, im Entlarven von Bil-
dungsliicken und Geistesliicken. Ein Musterbeispiel ist ein Artikel im Kiinsterle-
xikon:

Platschek, Hans, dtsch. Maler, Graph. u. Kstkritiker, #1923 Berlin, ansissig in Miinchen. Stud. bei
Schorlach in Berlin 1938. Emigrierte 1939 iiber Holland nach Siidamerika. Kehrte 1953 nach Deutsch-
land zuriick. Titig zuerst in Frankfurt a. M., seit 1955 in Miinchen. Abstrakter Kstler. Mitbegriinder
des Psychosomatismus. Primiert auf d. 5. Biennale von Sio Paulo 1959; 1960 Forderungspreis der
Stadt Miinchen; 2. Preis im Helene-Rubinstein-Wettbewerb 1961. Beteiligt an d. 29. Biennale Venedig
1958. Sonderausst.: 1953 im Kstkabinett Frankfurt a. M., 1957 u. 60 in d. Gal. van de Loo in Miinchen,
1959 im Mirk. Museum in Witten/Ruhr.“*

Wer hat die Information gegeben? Natiirlich Platschek! Wie die Bilder, wollen
auch die Texte genau betrachtet werden. Alles wirkt stimmig. Aber dann: Psycho-
somatismus — gibt es diese Kunstrichtung? Helene-Rubinstein-Wettbewerb -
schon gehort? Ein Berliner Professor Schorlach? Schorlach ist erfunden, ein Ana-
gramm! Platscheks bissige Ironie prigt selbst wissenschaftliche Artikel. In seiner
Malerei geht Platschek dieselben Wege. Wer ihm naiv vertraut, sitzt plétzlich in
der Falle. Seine Winkelziige miissen wie beim Schachspiel mitgedacht und vorge-
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dacht werden. Sie er6ffnen ein reiches Feld von Anregungen: Zu betrachten, sich
zu wundern, nachzudenken, zu verstehen, und sie bieten geistigen Genuf§ im Ver-
stehen. Sinnlichkeit und Intellektualitit sind die Grundziige im kiinstlerischen
Gestalten Platscheks. Wer sich offen — nicht vertrauensvoll — auf seine Bilder ein-
laflt, wird spiiren, wieviel Sehen, Denken und Fiihlen miteinander zu tun haben.
Dies ist keine Generationsfrage. Dazu der Begleittext einer Ausstellung ganz
junger Kiinstler: ,Anfang Wintersemester 1997/98 treffen wir, Studenten der
Kunsthochschule Kassel, im Horsaal Hans Platschek. Er erzihlt uns aus seiner
Vergangenheit, von seinem Leben und demjenigen seiner Kiinstlerfreunde. Einige
von uns jungen Kiinstlern entschlieffen sich, bei Hans Platschek eine Korrektur-
stunde zu nehmen. Was erst wie eine iibliche Korrektur ablief, entwickelte sich
sehr schnell zu einer ,Platschek-Klasse’, deren Kern sechs Personen bildeten. Was
verbindet uns mit Hans Platschek? Zwei Generationen, im Leben wie in der
Kunst, trennen uns von ithm. Was uns vereint, ist die Liebe zur Malerei, zur Farbe,
zur Fliche. Die ,Kunstszene’ unkt, daff die Malerei tot sei. Nichtsdestotrotz ent-
wickelte sich in dem halben Jahr eine fruchtbare Zusammenarbeit. Hans Plat-
scheks wacher Geist und seine freche Schnauze lieflen uns des 6fteren schmun-
zeln. Mit seiner Hilfe gelang es jedem einzelnen, an den unterschiedlichen Ansat-
zen der anderen zu partizipieren. Man horte sich wieder zu, inspirierte sich
gegenseitig. Konkurrenzdenken trat in den Hintergrund. Hingengeblieben ist,
dafl wir Maler sind und dennoch keineswegs anachronistisch arbeiten. Ein Stiick
mehr Selbstverstindlichkeit gegeniiber dem eigenen Werk ist das Resultat dieser
Begegnung. Die hier ausgestellten Arbeiten sind eine Hommage an Hans Plat-
schek, unsere sechs Kunstlerpersonlichkeiten das Versprechen fiir die Zukunft.“ ¢
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