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Feinde der Kirche auch Christen waren oder
noch sind. Ebenso sind die modernen Menschen
durchwegs kritischer geworden: Sie entdecken
auch an groflen Menschen Mingel und Fehler —
und warum eigentlich nicht? Menschen bewegen
sich immer in Licht und Schatten.

Diese Fragen eines modernen Menschen fith-
ren auch auf die grofle Zahl der Martyrer zuriick.
Rund 700 sind in den beiden grofien Binden ge-
nannt. Wer nun hat {iber die Ehre entschieden, in
dieses Martyrologium der katholischen Kirche
Deutschlands aufgenommen zu werden? Eine
von der Deutschen Bischofskonferenz einge-
setzte Kommission von Wissenschaftlern aus
Theologie und Zeitgeschichte? Und welche dog-
matische Qualitat besitzen ihre Aussagen? Ist
diese Aufnahme in das Martyrologium zugleich
eine Vorstufe zu einer Selig- und Heiligspre-
chung? Ungeloste Fragen.

Damit sind einige nicht zu unterschitzende
Probleme genannt, um die die Verantwortlichen
in der Kirche wissen mifiten. Denn dieses ge-
waltige Werk wird sicher nicht von allen Lesern
angemessen gewirdigt werden. Man wird mit
Ablehnung, ja mit Spott rechnen miissen, je ho-
her die Zahl der Mirtyrer anwachst. Diese Ab-
lehnung wird im gleichen Mafl zunehmen, wie
sich in der Kirche eine selbstgerechte, stolze Zu-
friedenheit bemerkbar macht, in der Art, wie

Kardinal Joachim Meisner im Vorwort des Mar-
tyrologiums schreibt: ,Die katholische Kirche
Deutschlands braucht sich ihres Weges durch
diese Bedringnisse nicht zu schamen. Natiirlich
gibt es immer wieder Schwachheit und Versagen,
aber ein Ganzer ersetzt hundert Halbe. Wir ha-
ben allen Grund, fiir die Positivseite dieser Bi-
lanz Gott zu danken.” Gewif, einzelne haben
sich im Ernstfall des christlichen Glaubens be-
wihrt. Aber die Millionen anderer Christen?
Was ist von ihnen angesichts der ungeldsten so-
zialen Probleme, angesichts zweier Weltkriege,
angesichts des Holocausts zu halten? Da bei die-
sen Problemen nicht viel Ruhm zu ernten sein
wird, wird infolgedessen auch nach den ruhm-
vollen Lebensberichten von Mirtyrerinnen und
Mirtyrern immer eine gebrochene Reaktion an-
gemessen sein: Stolz und Beschimung. Nur beide
Einstellungen kénnen die Glaubwiirdigkeit der
Christen vor der modernen und sikularisierten
Gesellschaft retten. Roman Bleistein S

! Zeugen fiir Christus: das deutsche Martyrologium des
20. Jahrhunderts. 2 Bde. Hg. v. Helmut Moll im Auftr.
der Dt. Bischofskonferenz. Paderborn 1999. LXIV,
XXIV, 650, 6511308 S. Lw. 98,—.

2 Blutzeugen der Erzdiozese Miinchen und Freising.
Die Mirtyrer des Erzbistums Miinchen und Freising in
der Zeit des Nationalsozialismus. Hg. v. Peter Pfister.
Regensburg 1999 86 S., Abb. Kart.

.Durch den Glauben allein®

Anmerkungen zum Kinofilm ,,End of Days*®

Passend zum Jahrtausendwechsel prisentiert die
Traumfabrik Hollywood eine Reihe von Filmen
mit apokalyptischen Themen. Dieser dufiere
Umstand koinzidiert mit der Beobachtung, dafl
schon seit geraumer Zeit mythologische und reli-
giose Themen (im weitesten Sinn des Wortes)
eine auflerordentlich gute Konjunktur haben.
Dabei findet vieles, was die moderne Theologie
eher der Volksfrommigkeit oder gar dem Aber-
glauben zurechnen wiirde, seine Thematisierung
auf der Kinoleinwand: Engel, arme Seelen, Wun-
der und Besessenheit, sogar der Teufel selbst sind
Hauptdarsteller verschiedenster Filme und spie-
len ihre Rolle in verschiedensten Genres: Vom

Liebesfilm iiber den Thriller und den Science-
Fiction-Film bis zum Horrorstreifen reicht die
Palette. Man mag sich tber diese jiingste Ent-
wicklung des Kinos wundern; man wird aber die
direkten oder indirekten religiésen Konnotatio-
nen nicht unbeachtet lassen durfen.

Aus der Vielzahl dieser Filme ragt — im Hin-
blick auf die vergangenen Monate — Arnold
Schwarzeneggers ,End of Days® (Regie Peter
Hyams) heraus. Von aufien betrachtet handelt es
sich bei diesem Streifen, der Ende des vergange-
nen Jahres in die deutschen Kinos kam, um einen
eher durchschnittlichen Action-Film: Er ist auf-
geladen mit einer Menge ,special effects®, die
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Dialoge wirken bisweilen eher hélzern und ma-
ger, das Drehbuch ist an manchen Stellen zih, die
Ereignisse sind nicht immer vollig logisch mit-
einander verkettet; und auf so manche Gewalt-
darstellung konnte gut und gerne verzichtet wer-
den. Diese Auflenperspektive mag ein Grund da-
fiir sein, daf} dieser Film von Charles Martig (vgl.
HerKorr 54, 2000, 32-38) nur als ,spektakulare
Unterhaltung®, als ,Starkult“ und Selbstinsze-
nierung Schwarzeneggers abgetan wird, die
ykaum eine Wirkung iiber den Abspann hinaus
entwickeln® kann und daher als keiner besonde-
ren Wiirdigung wert empfunden wird.

Warum aber — so ist schon auf dieser Stufe der
Betrachtung zu fragen — wihlt ein klassischer
Vertreter des Action-Filmes, der bis jetzt vor al-
lem in der Rolle des ,harten Mannes“ auffallig
wurde, gerade religiose Muster und Schablonen
zu seiner Selbstinszenierung? Der des 6fteren an-
zutreffende Hinweis auf mogliche politische
Ambitionen des Hauptdarstellers greift in seiner
Ausschlieflichkeit wohl etwas zu kurz. Und was
bringt das Publikum dazu, bei einem Film dieser
Ausrichtung die Kinosile zu fiillen? Der Verweis
auf Starkult kann doch als Antwort nicht befrie-
digen.

Doch dies ist lediglich die Auflenperspektive,
die den Blick auf die Innenseite nicht verstellen
sollte. Unterhalb der laut und dréhnend erzihl-
ten Geschichte trifft man namlich auf einen er-
staunlich ruhig, tiberzeugt und konsequent vor-
getragenen theologischen Kern, um den die fiir
das Christentum zentralen Begriffe der Erlosung,
der Versuchung, des Glaubens und des Opfers
angeordnet sind. Und es ist ein erstaunlicher Zu-
fall, daff zu einer Zeit, da zumindest in Theolo-
genkreisen neu die Rechtfertigungslehre tber-
dacht wird, ein Film in die Kinos kam, der genau
dieses Problem in den Blickfeld riickt und 16st:
Den Ausbruch aus dem Kreislauf der Siinde, die
Rechtfertigung vor Gott, unsere Erlosung finden
wir ,nur durch den Glauben®, Erst dieser Glaube
macht auch unsere Werke gerecht. Das ist - fiir
einen Film mit Schwarzenegger und die damit
verbundenen Klischees allemal — ein erstaunli-
ches Fazit.

Um es noch etwas verdeutlichen zu konnen,
sei die ,Story“ des Films kurz erzahlt. Die Ge-
schichte bedient sich munter aus dem Repertoire
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apokalyptischer Stoffe: Gestirnkonstellationen
als Zeichen am Himmel sind Vorboten der kom-
menden Katastrophe, Visionen und Stigmatisatio-
nen spielen ebenso eine Rolle wie die Figur des
Anti-Christus (Anti-Messias) und der Anti-
Jungfrau, die mit dem Satan selbst den Fiirst der
Finsternis zeugen soll. Und natiirlich kommen
auch Verschworungstheorien rund um den und
im Vatikan nicht zu kurz. Man kennt diese
Stoffe; sie sind nicht neu.

Interessant ist das Arrangement: Der Film
setzt ein mit der astronomischen Beobachtung
eines vatikanischen Theologen am Ende der 70er
Jahre. Diese Beobachtung wird als finsteres Vor-
zeichen gedeutet: als Anzeichen der Geburt jener
Frau, mit der der Satan selbst am Ende des Jahr-
hunderts ein Kind zeugen soll, das als First der
Finsternis die Erde beherrschen und die Kirche
Gottes vernichten wird. Gegen Bestrebungen aus
den Reihen seiner Kardinile, die mit der T6tung
dieses Kindes das Heil der Welt sichern wollen,
spricht sich der Papst selbst ohne Wenn und
Aber fir den Schutz dieses Kindes aus — ein
durchaus mildes Licht, das der Film auf das
Petrusamt wirft.

Der Film blendet weiter; der Zuschauer befin-
det sich in der erzihlten Geschichte nunmehr
kurz vor dem Silvesterabend des Jahres 1999. Der
Teufel selbst betritt die Welt und schliipft in die
Gestalt eines Borsenmaklers, um nach seiner
Braut zu suchen und die rituelle Vereinigung zu
vollziehen, die genau in der Stunde vor dem Mit-
ternachtslauten der Silvesternacht stattfinden
muff. Das Motiv dieser Suche einerseits und
Flucht und Befreiung der Hauptdarstellerin auf
der anderen Seite bilden den Rahmen der weite-
ren Filmhandlung. Sie im Detail zu erzihlen ist
nicht unbedingt erforderlich. Auf eine fir das
Verstindnis des Films unerhebliche Weise wird
die von Arnold Schwarzenegger gespielte Haupt-
figur Jericho Cane in die Aktionen des Satans in-
volviert.

Cane, der seinen Glauben verloren hat und
zum religidsen Skeptiker wurde, als seine Familie
wegen seiner Arbeit als Polizist ermordet wurde,
muf} sich entscheiden: Soll er dem Teufel helfen,
der ihn dafir grofizugig zu entlohnen verspricht,
oder soll er die junge Frau und mit thr die Welt
vor dem Teufel schiitzen. Theologisch interessant
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an dieser ,Versuchungsszene® ist dabei die Argu-
mentation des Satans. Sein negatives Image be-
ruhe nur auf schlechtem Marketing; der eigent-
lich Schuldige am Leid Canes — und damit letzt-
lich an allem Leid - sei nicht der Teufel, sondern
Gott, da er den Mord an Canes Familie (einen
Rachemord an Unschuldigen) zugelassen habe:
Zynischer kann die Theodizee-Frage wohl nicht
mehr zugespitzt werden

Cane nimmt den Kampf gegen den Teufel auf —
weniger freilich aus religiésen Motiven, sondern
wohl eher aus Mitleid mit der Hauptdarstellerin
(die genauen Motive werden im Film nicht klar).
Er muf aber im Lauf des Films erkennen, dafl we-
der Waffengewalt noch Weihwasser, weder
Sprengstoff noch Exorzismus gegen den Teufel et-
was auszurichten imstande sind. Allein der
Glaube, so wird klar, kann ihn, die zu beschiit-
zende junge Frau und somit die ganze Welt vor
dem Teufel retten. Es ist eine bemerkenswerte
Szene, wenn die durch Schwarzenegger verkér-
perte Hauptfigur vor dem finalen ,,Showdown*
am Altar einer katholischen Kirche die Waffen
niederlegt und um den Glauben betet. Dieser
Glaube ist es auch, der den Teufel daran hindert,
nachdem er sich des Korpers der Hauptfigur be-
michtigte, seinen perfiden Plan zu vollbringen.

Cane setzt sich nicht ohne inneren Kampf (be-
merkenswert ein in Filmen dieses Genres nicht
unbedingt tibliches differenziertes Verstindnis
von Besessenheit: der Besessene ist dem Satan
nicht vollig willen- und wehrlos ausgeliefert,
sondern behilt seinen freien Willen und kann
sich jederzeit auch gegen den Teufel entscheiden)
gegen die vollige Okkupation zur Wehr und ret-
tet die junge Frau und damit die Welt durch ein
Selbstopfer. Wenn der Korper, den der Satan be-
setzen will, unbrauchbar geworden ist, kann der
teuflische Plan nicht mehr rechtzeitig umgesetzt
werden, und so stiirzt er sich heroisch in das
Schwert einer ironischerweise vom Teufel selbst
umgestiirzten und beschidigt auf dem Boden lie-
genden Statue des Erzengels Michael. Doch auch
fiir Cane selbst bewirkt dieses Opfer sein — aller-
dings nicht mehr irdisches — Gliick: Der Tod ist

nicht das Ende, sondern der Ubergang in eine an-
dere, gliicklichere Welt — angedeutet durch die
Begegnung Canes mit seiner ermordeten Familie,
die ihn gewissermaflen im Tod abholt und ins Pa-
radies geleitet. Damit ist auch die vom Satan auf-
geworfene Theodizeefrage beantwortet - wenn
auch auf eine im Grund nicht iiberzeugende, in-
tellektuell etwas diirftige Weise: Letzten Endes
behilt die Gerechtigkeit doch die Oberhand,
wird moralisch richtiges Handeln belohnt.

Trotz dieser Fragwiirdigkeiten zeugt der Film
von einem doch feinen Gespiir fiir Transzendenz.
Die Wirklichkeit Gottes wird im Grund nicht
visualisiert, sie bleibt Andeutung auf der Grenze
der Filmhandlung, stille Gegenwart. Diese Ohn-
macht der Transzendenz steht im krassen Gegen-
satz zur Gewalt und zu den Bemichtigungsver-
suchen, die das Bose fortwihrend ausiibt. Thre
stille Macht gewinnt die Transzendenz erst durch
den Glauben. Der Versuchung, einen alles erkli-
renden und durchwirkenden Dualismus von Gut
und Bose, Gott und Teufel zu konstruieren, mag
der Film an manchen Stellen unterlegen sein,
aber das gegen Ende hin sich verdichtende Trans-
zendenzbewufitsein korrigiert dies wiederum:
Trotz aller scheinbaren Macht bleibt der Teufel
eine Karikatur.

Betrachtet man auch diese inneren Momente
und beschrinkt sich nicht nur auf die Oberfliche
des Filmes, kann man wohl nicht mehr wie Ch.
Martig behaupten, die religiése Dimension bleibe
~weitgehend an der Oberfliche®. Nattirlich sind
fiir einen Fachtheologen die theologischen Mo-
mente zu kurz gekommen, bleibt die Aufarbei-
tung theologischer Fragen zu oberflichlich, wire
eine tiefergehende Darstellung wiinschenswert,
doch fiir einen Film, der dem Genre der trivialen
Massenunterhaltung  zuzurechnen ist, ist die
Fiille der angeschnittenen religiosen Themen und
ihre vergleichsweise differenzierte Aufarbeitung
bemerkenswert. Gleichzeitig wirft er auch ein
Schlaglicht auf das Publikum, das anscheinend
bereit ist, sich auch auf derartige religiose Anfra-
gen einzulassen.

Matthias |. Fritsch — Thomas Schiértl
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