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richtungen geschieht: Sie ibersetzen konkrete
Notlagen in eine Sprache, die Offentlichkeit und
Politik auch zum Handeln bewegt. Offentliche
Debatten iber soziale Themen konnen durch
diesen Praxisbezug bereichert werden.

Kirchen haben auflerdem den Vorteil, nicht
nach Berufsgruppen oder Interessensgruppen
zusammengesetzt zu sein. Sie konnen dadurch
mitwirken, daf} die Gesellschaft nicht nur verti-
kal, innerhalb bestimmter Gruppen integriert
wird, sondern auch horizontal und damit grup-
peniibergreifend.

Eine jlingst vorgestellte Studie iiber Kirchen
und Zivilgesellschaft (,Handeln die Kirchen in
Osterreich zivilgesellschaftlich?*) zeigt uner-
wartete Potentiale und spezifische Beitrige der
Kirchen fir zivilgesellschaftliches Handeln auf.
Vielfach werden diese Potentiale noch nicht voll
genutzt.

In letzter Zeit ist es den Kirchen in Osterreich
nur unwesentlich gelungen, ihre Potentiale aus-
zuschopfen, Nach dem Erfolg des ,,Sozialhirten-
briefs* hat sich insbesondere die katholische
Kirche in Osterreich kein besonders gutes Image
erworben. Dadurch ist eine gewisse Para-
lysierung entstanden. Die Sozialethikerin Inge-
borg Gabriel hat fur die osterreichische Dis-
kussion auf das ungliickliche Verhiltnis von
Kirche und Politik hingewiesen: Es gebe in der
katholischen Kirche eine allzugrofle Sorge, zu
politisch zu sein. Sorgen miisse sich die Kirche
aber vielmehr, daff sie zu unpolitisch agiert.

Das ,Projekt Sozialwort” will innerkirchliche
Schwierigkeiten und Probleme, die mitschuldig
an dieser Lihmung sind, nicht kaschieren. Wenn-
gleich das Projekt nicht nur auf den innerkirch-
lichen Raum abzielt, ist dennoch der eigene Be-
reich nicht auszublenden, wenn es um soziale Fra-
gen geht. Das ,Sozialwort® soll schliefilich auch
eine Selbstverpflichtung der Kirchen beinhalten.

In der offentlichen Diskussion wird es daher
unverzichtbar sein, daff die Kirchen auch ihre
eigenen Schwichen und Schwierigkeiten einge-
stehen. Anstatt sich abzuschotten, miissen sie
sich 6ffnen, nur dann kann der Prozefl der offe-
nen Diskussion gelingen.

Der evangelische Theologe Kurt Liithi fordert
von den Kirchen einen ,Blick nach unten®:
Kirche konne nicht ,nichts mit Politik zu tun
haben. Auch politische Abstinenz sei ecine
Stellungnahme, meist eine Zustimmung zu den
bestehenden Verhiltnissen. Eine ,Kultur der
Solidaritit® fordert daher Anwaltschaft fiir
gesellschaftlich ausgegrenzte Gruppen wie Asyl-
werber, Migranten und Arme. Daher braucht es
nach Liithi den Blick ,nach unten®: Es sind die
nach ihrer gesellschaftlichen und wirtschaft-
lichen Stellung Schwachen und dadurch Be-
drohten, es sind die Armen, fiir die es sich vor-
zugsweise einzusetzen gilt. Mit dem Diskus-
sionsprozefl des ,Sozialworts“ soll die Auf-
merksamkeit auf diejenigen gelenkt werden,
deren Stimme gemeinhin leise ist.

Markus Bliimel — Andreas Schermann S]

Mitterrands Groflbauten — Staatsarchitektur als Herrschaftszeichen

Frankreich gedachte im Mai 2001 des Amts-
antritts von Frangois Mitterrand vor 20 Jahren.
Er schuf als Prisident der franzésischen Re-
publik ein Ensemble von aussagekriftigen
Bauten, die nicht nur das Stadtbild von Paris
dauerhaft prigen, sondern auch Grundtenden-
zen des republikanischen Staatswesens deutlich
machen.

Die Elemente der Ersten Republik von 1792,
Zentralismus und Laizismus, finden sich nach
zwei Jahrhunderten auch in der heutigen

Fiinften Republik. Charles de Gaulle lief} diese
1958 geschaffene Regierungsform mit fast mon-
archischen Vollmachten austatten. Mitterrand
verlich diesen Vollmachten sichtbaren Ausdruck
durch die Bauauftrige seiner vierzehnjihrigen
Amtszeit (1981-1995).

Die Erste Republik ersetzte das absoluti-
stische Kénigtum und hatte damit das doppelte
Vakuum einer altehrwiirdigen Staatsform und
einer Staatsreligion zu fiilllen. Der atheistische
Staat war gezwungen, eigene Traditionen zu
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schaffen. Kinstler, Politiker wie Jacques-Louis
David entwarfen Choreographien, Kulissen und
Kostiime der neuen Riten fiir Jahresgedachtnisse
der Revolutionsereignisse und fiir Begrabnisse
der Mirtyrer des Volkes wie Jean-Paul Marat.
Die Liturgien der Kirche wurden ersetzt durch
teilweise frei erfundene Rituale oder durch frei-
maurerische Handlungsformen. Den kirchlichen
Festkalender ersetzten die Feste der Wieder-
geburt, des Hochsten Wesens und der Gottin
Vernunft.

Die Regierungsformen des 19. Jahrhunderts —
republikanische oder monarchische wie die kon-
stitutionell-liberale der Julimonarchie oder die
des zweiten Kaiserreichs — unterschieden sich
nicht mehr stark in der dufieren Darstellung. Die
Dritte Republik trat 1871 in der Auswahl der
Herrschaftszeichen ein vorgeprigtes Erbe an.

Napoleon III. hatte Paris ein vollig neues
Gesicht gegeben. Die Anlage der Boulevards,
weite Plitze und Prachtbauten wie die Oper
setzten Marksteine. Die Dritte Republik nahm
diese Anregungen auf durch die Errichtung her-
vorragender Bauten wie des Sacré Coeur als
Siithnezeichen fiir den verlorenen Krieg und des
Eiffelturmes zur Feier der 100. Wiederkehr des
Revolutionsdatums von 1789. Der zunehmende
Laizismus des Staates bedingte eine Hinwen-
dung zur pseudoreligiosen Symbolwelt des
»Grand Orient®, der irreguliren, von der Mut-
terloge in London nicht mehr anerkannten
atheistischen Freimaurerei. Zeichen und Riten
des Grand Orient pragen bis heute die Staats-
zeremonien.

Die Fiinfte Republik kimpfte in den ersten
Jahrzehnten ihres Bestehens gegen grofie innere
Schwierigkeiten; die Studentenrevolte von 1968
war ein Fanal. In den folgenden Jahrzehnten
wuchs die Tendenz zur Versinnbildlichung der
Staatsmacht. Das Niherriicken des 200. Jubi-
liums der Groflen Revolution motivierte die
Politiker der 80er Jahre zu neuen Schritten. 1983
begannen die Planungen zu einer neuen Oper an
der Place de la Bastille, dem Gedichtnisort von
1789. Der Bau sollte einen doppelten Zweck
erfillen: Zum einen wurde die republikanische
Version einer Oper gegen die imperiale des zwei-
ten Kaiserreichs gestellt, und zum zweiten sollte
auch rein riumlich die Kultur dem Volk niher-
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gebracht werden durch die Einbindung in ein
kleinbiirgerlich-handwerklich geprigtes Stadt-
viertel. Dieser Volkserzichungsgedanke war
Mitterrand personlich besonders wichtig. Zum
Architekten bestellte der Prisident den aus
Lateinamerika stammenden Kanadier Carlos
Ott. Der Baumeister machte aus der Not — dem
schmalen, langgezogenen Gelinde eines ehemali-
gen Giiterbahnhofs — eine Tugend: Der Ein-
gangsbereich an der Place de la Bastille wirke
bescheiden durch seine riumliche Beschrinkt-
heit, ist in schlichter Form gehalten und be-
kommt nur ein gewisses Pathos durch die ausge-
pragte Treppenlandschaft und einen strengen,
freistehend vorgesetzten Portikus. Die riesige,
sich anschliefende Baumasse ist weitgehend
unsichtbar, da die flankierenden Straflenziige
durch ihre Enge keine Betrachtung aus grofierem
Abstand erlauben.

Die Architektur erschligt nicht durch ihre
Grofle, setzt keine monumentale Markierung
und verweist auf die Grundanliegen der Revo-
lution von 1789: Liberté, Fraternité und Egalité.
Im Jubiliumsjahr 1989 wurde die neue Oper
ithrer Bestimmung tbergeben. Die alte Oper
Napoleons III. veranstaltet seit dieser Zeit nur
noch Ballettauffithrungen.

Nach 1990 initiierte Mitterrand drei weitere
Projekte, die in viel eindeutigerer Weise die tra-
ditionelle Staatsphilosophie der franzésischen
Republiken widerspiegeln: die Pyramide des
Louvre, den groflen Triumphbogen von La
Défense und die neue Nationalbibliothek.

Die 1993 nach einem Entwurf des chinesisch-
stammigen New Yorker Architekten Jeoh Ming
Pei fertiggestellte Glaspyramide im westlichen
Innenhof des Louvre erfiillte zunichst einmal
den langgehegten Wunsch nach einem zentralen,
reprasentativen Eingang in die Gesamtbereiche
des Museums. Es wurde jedoch nicht nur dieser
Zweck erfillt, sondern mit der Errichtung des
Haupteingangs war oberirdisch eine vollstandige
Neuplanung des Platzes und der anschliefenden
Girten um den Arc de Triomphe du Carrousel
und unterirdisch die Errichtung riesiger Viel-
zweckriumlichkeiten verbunden. Im Souterrain
befinden sich die zentrale Zugangshalle zu den
einzelnen Museumsfliigeln, eine Ladenpassage
mit Einzelabteilungen der Museumsgeschifte,
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Ausstellungs- und Vortragshallen, Liden, Re-
staurants, Prisentationsriume mit den neuausge-
grabenen mittelalterlichen Stadtbefestigungen,
Tuilerienskulpturen und vieles mehr. Der im
Stadtbild sichtbare Teil ist die von kleineren
Pyramiden und Wasserflichen umgebene Glas-
pyramide mit einer Hohe von 21,65 Metern und
Basismaflen von jeweils 34,5 Metern. Den unter-
irdischen Teil verbindet Jeoh Ming Pei mit dem
oberirdischen durch das ironische Zitat einer
etwas kleineren, auf den Kopf gestellten Glas-
pyramide, deren Basis das Tageslicht in das
Geschiftszentrum entfallen 1afit. Die Pyramide
wurde nicht als neutrale, geometrische Figur
vom Architekten ausgewihlt. Nach Aussage Peis
weist die Form nicht nur im alten Agypten und
in Mittelamerika auf sakrale, kosmische Zu-
sammenhénge hin, sondern auch in seiner Hei-
mat China.

Der metaphorische Charakter einer Bauform
wird auch in einem weiteren Projekt der Ara
Mitterrand hervorgehoben, im Bau der Grande
Arche de la Défense, einem riesigen, ausgehohl-
ten Wiirfel. Der Plan stammt von dem dinischen
Architekten Johann Otto von Spreckelsen, die
Ausfiihrung von Paul Andreu aus Frankreich.
Der als Triumphbogen errichtete Bau ist ein
offener Kubus mit einer Seitenlinge von 110
Metern. Er ist mit Carraramarmor verkleidet; in
den Durchgang ist ein metallenes Segel als
Blickfang eingezogen. Die Grande Arche mar-
kiert das Zentrum des seit einigen Jahrzehnten
gewachsenen Geschifts- und Verwaltungsvor-
orts La Défense mit seinen Hochhiusem und
Glastiirmen. Das Tor gibt jedoch nicht nur dem
neuen Viertel eine Mitte, sondern ist Teil einer
axialen und inhaltlichen Ausrichtung der
Gesamtstadt. La Défense und die Grande Arche
gehéren zum Westbereich von Paris. Das Tor
liegt in gerader Verlingerung einer Ost-West-
Achse, die im nach Westen geoffneten Hof des
Louvre mit der Pyramide Peis beginnt, durch
den kleinen Triumphbogen auf der Place du
Carrousel, die Tuileriengirten, iiber den
Obelisken auf der Place de la Concorde, die
Avenue des Champs Elysées bis hin zum grofien
Triumphbogen am Eroile verliuft. Diese Achse
wurde durch die Errichtung der Grande Arche
mehr als verdoppelt und bekommt eine inhaltli-
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che Bedeutung, die in der historischen Archi-
tektur des 19. Jahrhunderts nicht vorgesehen
war. Bis zum Aufstand der Kommune im
deutsch-franzosischen Krieg 1870/71 stand auf
dieser Achse die Residenz der franzdsischen
Monarchen, der die nordwestlichen und siid-
westlichen Fliigel des Louvre verbindende, den
Gesamtbau abschliefende Querriegel des Tui-
lerienschloffies. Die Ruinen des im Aufstand
abgebrannten Baus wurden im ausgehenden 19.
Jahrhundert entfernt. Es wurde ein Park ange-
legt, der den Blick aus den Louvrehéfen nach
Westen freigibt.

Der neue Grofibau eines Triumphtores gibt
der zufallig entstandenen Achse durch das
Markieren von End- und Durchlaufpunkten
(Pyramide — Grande Arche) einen Sinn: Der Weg
verlduft von Vergangenheit und Kultur (Louyre)
iiber die Geschichte (Place de la Concorde), die
militarischen Erfolge (Arc de Triomphe) in die
Zukunft Frankreichs, die im Geschiftsviertel
von La Défense vorbereitet wird. Diese Achse ist
eine Via Sacra wie der heilige Weg im alten Rom,
der alle wesentlichen Stitten historischer, kultu-
reller und militirischer Grofle miteinander ver-
kntipft und in die wirtschaftliche und politische
Zukunft weist.

Das letzte, sehr eigenwillige Grofiprojekt
Mitterrands ist der Neubau der Nationalbib-
liothek, nach den Plinen des franzésischen
Architekten Dominque Perrault 1997 fertigge-
stellt und in den folgenden Jahren zuginglich
gemacht. Der gesamte Buch- und Zeitschrif-
tenbestand aus der im Stadtzentrum gelegenen
alten Nationalbibliothek wurde inzwischen in
den Neubau am Stadtrand verlagert. Der Bau
liegt erhéht am Ufer der Seine und ist weithin
sichtbar durch seine Dimensionen. Auf einem
rechteckigen Treppensockel errichtete Perrault
an den Ecken vier freistehende Tiirme in Form
von rechtwinklig aneinandergesetzten flachen
Glasquadern. Diese aufgeschlagene
Biicher symbolisieren, die mit ihren offenen,
beschrifteten Seiten nach innen weisen. Im

sollen

Zentrum des Quadersockel, in einer tiefen
Einsenkung, befindet sich ein Wald von ausge-
wachsenen Kiefern. Im Untergeschof liegen die
Lesesile mit Blick — durch Glaswinde — auf die
rechteckige Griinfliche. Die Biichermagazine
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befinden sich dagegen in den Glastiirmen.
Perrault kehrte damit den Gblichen Aufbau einer
Bibliothek um, der den Lesern die oberen, hellen
Regionen zuweist und die Biichermagazine in
die Sicherheit der Kellergeschosse verlagert. Von
praktischen Uberlegungen sah der Architeke
vollstindig ab.

Die Architektur fallt in die Symbolsprache des
19. Jahrhunderts zurtick. Bei aller Modernitit
der Form erliegt der Entwurf der Versuchung
zur sprechenden Architektur: glaserne Bucher
als Blichermagazine. Symbolbedeutung hat auch
der innere Bereich. Das Element einer rechtecki-
gen, von Gingen flankierten Gartenfliche ist ein
Zitat aus dem Klosterbau: der Kreuzgang, Er-
reicht wird damit eine pseudosakrale Stimmung,
die der Formensprache der Auflenansicht ent-
spricht. Die neue Bibliothek — inzwischen in
Bibliotheque Frangois Mitterrand umbenannt —
hat durch ihre tiberproportionierte Grofle und
thren Aussagegehalt etwas Pharaonisches und
stilisiert sich selbst als quasi-klésterliche Hiiterin
der nationalen Wissensschitze, die Bildung zu
etwas Unzuginglichem und Elitirem macht -
allen Grundanliegen der Sozialisten in Frank-
reich entgegen.

Die Bauten der Mitterrandzeit zeigen zwei
Grundzige des zentralistischen Nationalstaates:
die Tendenz zur Monumentalitit und das
Bemiihen, einem betont sikularen Gemeinwesen
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eine kultische Bedeutung zu verleihen. Der Staat
zeigt seine metaphysische Wiirde als Garant von
Kunst und Kultur durch die Errichtung einer
Pyramide, dem Zeichen fiir ewiggiiltigen Schutz.
Die Republik ist die Hiiterin des heiligen Weges
der Gesellschaft und 6ffnet allen Biirgern ein Tor
in Gestalt der Grande Arche. In der Klosterburg
ihrer Bibliothek errichtet die Nation ein Monu-
ment des Wissens, einen Speicher der geistigen
Friichte Frankreichs.

Die Glorifizierung des Staates durch die
Architektur der Ara Mitterrands zeige Einfliisse
des Grand Orient. Die in den Logen benutzten
Symbole der Freimaurerei finden sich in den
Bauten wieder: Der Kubus als Idealform des be-
hauenen Steines ist die Grundform der Grande
Arche. Die Pyramide mit ihrer ins All weisenden
Spitze wird im Louvrehof mit einem zusdtz-
lichen Symbol versehen: der glasernen Trans-
parenz. Das offene Buch als Symbol des Wissens
findet sich gleich viermal wieder in der Archi-
tektur der Nationalbibliothek.

Im diesjahrigen Ruckblick auf den Regie-
rungsantritt Mitterrands zeigt sich ein ironisches
Element der Geschichte: Der monarchische
Geist des Prisidentenamtes und der kultische
Anspruch der Republik werden aufs Vollkom-
menste durch einen sozialistischen Politiker ver-
kérpert.

Peter Conrads Kronenkerg S



