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Orte entdecken. Die leisen Interventionen des Kiinstlers
Norbert Radermacher

Wer in Paderborn den Dom durch den Kreuzgang (mit dem bertihmten ,,Hasen-
fenster®) verlafit, gelangt auf den ,Kleinen Domplatz, einen mit groben Kieseln
gepflasterten mittelalterlichen Freiraum, der frither zur Dom-Immunitit gehorte
und von der Domschule und den Kurien der Domherren umgeben war. Heute wird
er von Mauern eingegrenzt, hinter denen sich kirchliche Verwaltungsgebaude und
Institute erheben. Von einem Eckwinkel dieses Platzes aus fiihrt ein kleiner Durch-
gang, die ,Dompropsteigasse®, in das sogenannte ,,Ukernviertel, das schon zur al-
ten Burgerstadt gehorte (Abb. 1).

Die abschiissige Gasse, weniger als zwei Meter schmal, fihrt ohne besonderen
Haltepunkt hinunter in den tiefer gelegenen Stadtbereich, so dafl die Bruchstein-
mauern an beiden Seiten immer hoher neben den Passanten aufragen. Weil die
Gasse eine leise Biegung vollzieht, ist fiir den Durchgehenden zunichst nicht zu se-
hen, wohin sie fithrt. Ungefahr in der Mitte wird sie von den Zweigen einer mich-
tigen Buche tiberwélbt, die den Durchgang in den Sommermonaten in Schatten
hillt und den Eindruck einer Passage von einem Ort zu einem anderen noch ver-
stirkt. Die Gasse liegt abseits der belebten Straffen und wird meistens von Fu8gin-
gern benutzt, die thren Weg in die Stadt oder zuriick abkiirzen wollen; sie gehen
meistens ohne Aufenthalt hindurch, und so wird es vermutlich schon vor Genera-
tionen gewesen sein.

Aber vielleicht sieht sich jemand in diesem unscheinbaren Gang von einer kleinen
Unregelmafigkeit im Mauerwerk irritiert: Unter dem Baum, ungefihr in Augen-
hohe, ist eine halbkugelformige Vertiefung im Stein zu sehen, und auf der gegen-
tiberliegenden Seite befindet sich an der gleichen Stelle ebenfalls eine solche Schale
(Abb. 2). Ein Zufall? Beginn einer Baumafinahme? Sollten die beiden Schalen zu-
sammengehoren? Unaufdringlich auftauchende Fragen, von denen ein Passant sich
schnell wieder l6sen und seinen Weg fortsetzen kann; moglicherweise veranlassen
sie thn aber auch, genauer hinzuschauen.

Mit einem bewufiten und gezielten Hinsehen verwandelt sich die belanglose Pas-
sage in einen Ort: Der Durchgang ist nicht mehr nur die an sich nichtssagende Ver-
bindung zwischen einem Platz und einer Strafle, sondern er weist Eigenschaften
und Besonderheiten auf: Das Mauerwerk wird sichtbar, seine Unregelmafigkeit,
verschiedenes Gestein, Spuren von Graffiti oder Reste von Verputzung. Die mich-
tige Buche iiber dem Durchgang fallt ins Auge, und vielleicht registriert ein Passant
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Abb. 1: Die Dompropsteigasse in Paderborn
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Abb. 2: Norbert Radermacher, Zwischenraum. Zwei Mauerschalen,
Dompropsteigasse Paderborn 1998; unten: Detail
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am Ende der Gasse das Schild mit dem Namen ,Dompropsteigasse“. Die meisten
Fuflganger werden ihren Weg fortsetzen, aber beim nichsten Mal vielleicht die
Schalen erneut bemerken, und sich dann méglicherweise fragen, was es mit diesem
Ort auf sich hat.

Dieses kleine skulpturale Epigramm in den Mauerwinden der Dompropsteigasse
stammt von dem Kinstler Norbert Radermacher und tragt den Titel ,,Zwischen-
raum. Zwei Mauerschalen®. Die Arbeit entstand 1998 im Rahmen eines Projekts an
der Theologischen Fakultat Paderborn zum Dialog zwischen Theologie und Ge-
genwartskunst. So unauffillig und ortsbezogen diese kleine Akzentsetzung er-
scheinen mag, so charakteristisch ist sie fiir eine zentrale Werkgruppe von Rader-
macher, die er seit etwa 20 Jahren unter dem Titel ,Stucke fir Stadte* in
unregelmafliger Folge realisiert. Daher sollte ein Hinweis auf diese ,,Stiicke” den im
folgenden unternommenen Versuch eroffnen, diesen Kunstler und sein Werk vor-
zustellen. Nach einer kurzen biographischen Notiz folgen einige Werkbeschrei-
bungen, die seine kiinstlerische Position umreifien.

Der Kiinstler Norbert Radermacher

Norbert Radermacher, Jahrgang 1953, stammt aus Aachen und lebt heute mit seiner
Familie in Berlin. In den 7Qer Jahren hat er an der Kunstakademie Diisseldorf stu-
diert. Ein Stipendium erméglicht ihm 1980 einen Aufenthalt in Paris, wo er eine
Auseinandersetzung mit offentlichen Raumen beginnt, die er seither fortschreibt
und inzwischen als eine eigenstandige kiinstlerische Position im Spektrum der
Bildhauerei in Deutschland formuliert: An unscheinbaren Stellen der Stadtland-
schaft nimmt er minimale Veranderungen vor, die Impulse zu einer neuen Wahr-
nehmung ihrer stidtischen Umgebung auslosen konnen. Seit Jahren setzt er in Stad-
ten des In- und Auslandes mit seinen ,Stiicken fur Stadte® gezielt solche Akzente
in offentlichen Riumen, von denen seine Arbeiten zur ,,documenta 8“ in Kassel so-
wie jene in Disseldorf und Bremen wohl die bekanntesten sind!. Neben seiner
Lehrtitigkeit, die Radermacher seit 1992 als Professor fiir Bildhauerei an der Kunst-
hochschule an der Universitit/Gesamthochschule Kassel wahrnimmt, ist er mit
Ausstellungen und Projekten in der deutschen Kunstszene prasent; Preise, Aus-
zeichnungen und Auftragsarbeiten riumen ithm in der zeitgenossischen Kunst keine
populire, wohl aber eine renommierte, unverwechselbare Position ein.

Neben den angesprochenen Interventionen der ,Stiicke fiir Stadte umfaflt sein
Werk auch raumgreifende Arbeiten, die an subtiler Sorgfalt hinter den kleinen
LStiicken® nicht zuriickstehen: Der ,Pendelturm® von 18 Metern Héhe in Miin-
chen-Pasing, eine markante Auflenskulptur ,Fahnenmast® vor der Universitit
Freiburg oder die Kirche St. Thomas von Aquin im sogenannten ,,Katholischen
Zentrum® in Berlin, deren kiinstlerische Auflen- und Innengestaltung Radermacher
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in Kooperation mit dem Architektenteam Thomas Hoger und Sarah Hare verant-
wortet. Wahrhaft ,raumgreifend“ sind auch seine vielteiligen verinderbaren Skulp-
turen wie die Serie ,Hocker“ in der neuen Miinchener Messe oder die ,,Stabe“, die
auf variable Weise an verschiedenen Orten prisentiert werden.

Neben den bildhauerischen Arbeiten ist auflerdem auf die Zeichnungen von Ra-
dermacher hinzuweisen. Diese schr sparsam gehaltenen Liniensetzungen und ein-
fachen Formen werden teils mit Tinte ausgefiihrt, teils aquarelliert oder auch als
Schnitte in Papier oder Bickerseide gesetzt? Seine verschiedenen Werkgruppen dif-
ferieren in Material und Form, aber sie alle lassen die ,,Handschrift“ des Kiinstlers,
einige charakteristische Merkmale erkennen.

LStiicke fiir Stadte®

Die kleine Wandplastik ,Zwischenraum — Zwei Mauerschalen® in Paderborn
gehort zu der erwihnten Werkgruppe Radermachers mit dem Titel ,Stiicke fiir
Stidte“. Diese Arbeiten befinden sich im 6ffentlichen Raum verschiedener Stadte,
heben sich aber auf signifikante Weise von der gewohnten bildenden Kunst im 6f-
fentlichen Raum ab. Alle Stidte bestiicken ihre 6ffentlichen Riume mit Kunst —
darunter viele Grofiplastiken, die Plitze zentrieren oder strukturieren und sich da-
bei des Vokabulars der Macht, der Storung oder der Selbstaffirmation bedienen.
,Kunst-am-Bau-Programme“ reservieren bei offentlichen Bauten einen be-
stimmten Prozentsatz der Mittel fiir Kunst, aber ein Grofteil der mit den verschie-
denen Phasen der Entwicklung der Stadtarchitektur entstandenen Werke stellt sich
alsbald als problematisch heraus?.

Demgegeniiber positioniert Radermacher seine Kunst nicht in den Zentren der
urbanen Riume, sondern siedelt sie an deren Peripherie an. Er meidet die Plitze
vor Domen, vor Rat- und Stadthiusern ebenso wie die Konsummeilen. Seine
Kunst artikuliert sich nicht als affirmative Bestatigung stadtischer Gegebenheiten,
auch nicht als lautstarker Protest, sondern sie findet sich an der Peripherie oder an
den Wegen dorthin. In Paderborn machen seine Mauerschalen den ,Zwischen-
raum® der unscheinbaren Dompropsteigasse sichtbar; in Miinchen oder Diissel-
dorf finden sich seine Arbeiten auf normalen Gehwegen und Biirgersteigen, in
Berlin, Disseldorf und Bremen entdeckt man sie an Briicken oder Unter-
fithrungen. ,,Im Zentrum leben und den Rand suchen. An die Grenze gehen zwi-
schen Innen und Auflen“*, notiert Radermacher sich bereits 1980 bei seinem Auf-
enthalt in Paris.

Dieser Verzicht auf die ,vordersten Plitze® ist fiir seine Kunst konstitutiv, denn
sie will nicht Teil der &ffentlichen Selbstdarstellung einer Stadt sein, sondern zielt
darauf ab, im Abseits erst entdeckt zu werden. Entdeckung, Verwunderung, ein er-
stes Befremden iiber diese ,,Stiicke® gehoren zu ihrer Eigenart, und gerade diese
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Wahrnehmung kommt bei 6ffentlicher Kunst nicht auf, wenn sie ornamental oder
narrativ nur bestitigt, was ohnehin der Fall ist. Radermacher ist sich dieser Welt
nicht sicher, er mochte das Erscheinungsbild von Wirklichkeit nicht einfach be-
stitigen; den kakophonen optischen Lirm in den Stidten kann und will er nicht
tibertonen, aber auf Nebenwegen, in Seitenstrafien, an den blinden Flecken der
Stadte lifit er sich von bestimmten Situationen herausfordern, einen Akzent zu set-
zen. Im Ganzen der Stadtlandschaften sind seine Interventionen daher nicht viel
mehr als visuelle Randbemerkungen, optische Marginalien zur Stadt, aber sie kon-
nen deren geschlossenen Horizont aufreiflen, und vielleicht lassen sie gar ein neues
Bild entstehen.

In diesen marginalen Bereichen nimmt Radermacher seine Eingriffe so beilaufig
und zurtickhaltend vor, daff sie auch iibersehen werden kénnen. Aber einmal ent-
deckt, erzeugen sie in ihrer Fremdheit soviel Irritation, dafl die AlltagsgewifSheit
schwindet und der Eindruck entsteht: ,,Hier stimmt etwas nicht! Gehort das hier-
her?“ Wahrend 6ffentliche Kunst hiufig die Stadte bebildert oder ihre Geschichte
illustriert, verweigern Radermachers Interventionen jede Plausibilisierung; die
»Sticke fiir Stadte® sind keine Funktionstrager, kein Ornament, sondern zunachst
nur unerwartete, befremdliche St6rungen; in ithrer Unauffilligkeit werden sie so-
gar oft ibersehen. Aber das Beildufige kann unerwartet in den Blick treten und
bricht dann unmerklich die Wahrnehmungsroutinen auf: ,Stimmt das hier eigent-
lich?”

Die ,Stiicke” selbst sind hiufig vertraute Gegenstinde des Alltags, die Rader-
macher in einen neuen Kontext stellt, wo sie Fremdheit und Irritation erzeugen: Die
Selbstverstindlichkeit des Gewohnten ist plotzlich nicht mehr fraglos gegeben.
Welchen Sinn hat etwa ein Metallreif in einem Briickengelinder (Landwehrkanal
Berlin)? Was sollen elegante Gefafle auf einem Parkhaus oder an einer stadtischen
Ausfallstrafle (Kassel, Berlin)? Solche ,Stiicke“ sind nicht schnell integrierbar, son-
dern bleiben widerstindig und erzeugen darin gelegentlich auch einen Anflug von
Komik: Warum steht in einem Fahrradstinder ein ausgewachsenes Pferd (Miin-
chen), warum hiangen Rettungsringe von einem Schiff iiber einer Stadtautobahn
(Ludwigshafen)? All das ist nicht schrill oder grell, aber weil die Stiicke offenkun-
dig ,deplaziert” sind, erzeugen sie Befremdung, mobilisieren die Vorstellungskraft
und beleben die Phantasie. Diese Gegenstande selbst sind sehr sorgfaltig, mit hand-
werklichem Koénnen und aus authentischen Materialien gefertigt. Die Schale im
Straflenpflaster vor dem Bremer Weserburg-Museum besteht aus purem Gold, ein
Guckloch in der Museumswand ist hochst professionell gemauert, und viele andere
dieser Arbeiten belegen hohe Sorgfalt im Detail. Diese Qualitat verstarkt den Ein-
druck des Authentischen, und daher erscheinen die ,Stiicke®, wenn sie entdeckt
werden, als ritselhaft, aber nicht als beliebig.

Wenn unbefragte Plausibilitit aufgestort und die niederschwellige Wahrneh-
mung zu bewuflter Aufmerksamkeit hochgefahren wird, setzt die Wirkung dieser
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Interventionen ein. Mit den wachgerufenen Fragen kann eine beilaufige, tiberse-
hene Stelle sich fiir den Betrachter in einen (wieder) erkennbaren Ort verwandeln.
Das Miflverhaltnis, die Unstimmigkeit dieser (Fremd-) Korper stimuliert Auf-
merksamkeit: Vielleicht fallt die Hafllichkeit einer Unterfithrung durch ein Orna-
ment ins Auge, oder Uhren ohne Ziffern im Straflenbelag lassen aufmerken und
stimulieren zu Gedanken iiber die Zeit. Die ,,Stiicke® sind also keine diskursiven
Hinweise auf den Ort, sondern sie konnen in ihrer Eigenbedeutung das Ge-
wohnte, scheinbar Bekannte unterbrechen und Impulse auslsen, so daff ganz un-
erwartet ein Unbemerktes in den Blick tritt und vielleicht sogar ein neues Bild
entsteht.

Widerhaken fiir die Wahrnehmung

Manche Beschreibungen der Kunst von Radermacher greifen gern auf das Bild des
Flaneurs zurtick: Das absichtslose Schlendern durch Stadtlandschaften sei jener
Grad von Bewufitheit, welcher Radermacher seine Orte und die Passanten seine
LStiicke entdecken lasse. In der Tat unterlduft Radermacher unmerklich die Plau-
sibilitit des 6ffentlichen Bildes von Wirklichkeit. Das gewohnte Straflenbild, ver-
bindliche Verhaltensschemata der Verkehrsteilnehmer, der nach festen Regeln ab-
laufende Verkehrsstrom — diese Bestindigkeit der wahrgenommenen stidtischen
Umgebung wird in ihrer Oberflichensemantik durch seine kleinen Unter-
brechungen gestort.

Ahnlich hat Robert Musil in seinem Roman ,Der Mann ohne Eigenschaften“ die
Ironie als literarisches Stilmittel gegen den sogenannten Realititssinn eingesetzt, der
die Bestandigkeit und Verbindlichkeit seiner Wirklichkeitswahrnehmung naiv vor-
aussetzt. Wiederholt machen seine Romanhelden die Entdeckung, dafl die ver-
meinte Wirklichkeit nur Konvention, nur Gewohnheit war:

»(Ulrich) blickte umher, seine Umgebung betrachtend. Alle diese Olinien, Kreuzlinien, Geraden,
Schwiinge und Geflechte ... waren weder Natur noch innere Notwendigkeit ... Der Strom und Herz-
schlag, der bestindig durch alle Dinge unserer Umgebung fliefl, hatte einen Augenblick ausgesetzt. Ich
bin nur zufillig, feixte die Notwendigkeit ... ein Firnis war abgefallen, eine Suggestion hatte sich geldst,
ein Zug von Gewohnheit, Erwartung und Spannung war abgerissen, ein flieflendes, geheimes Gleichge-
wicht zwischen Gefithl und Welt war eine Sekunde lang beunruhigt worden.“*

Diese von Musil immer wieder ins Spiel gebrachte Doppelbodigkeit der Er-
fahrung zielt auf die Fragwiirdigkeit der Wirklichkeit. Ahnlich widersprechen auch
Radermachers Arbeiten dem angewdhnten Realititsempfinden; seine paradoxen
Zuordnungen oder gezielten Unstimmigkeiten setzen Widerhaken ins Gewohnte
und erzeugen feine Risse in der Selbstverstindlichkeit der Welt.

Wenn seine Interventionen neue Aufmerksamkeit auslésen, kann Ubersehenes
sichtbar werden, Belangloses Interesse wecken. Die Bretterwand am Gehsteig etwa
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hat zunichst nur ein Loch — plétzlich entdeckt man das Profil einer Weltkarte und
blickt ,auf die ganze Welt*. Ein Pendel bewegt sich in unverinderter Konstanz iiber
einer in den Fuflboden eingelassenen Windrose, doch plétzlich wird die Drehbe-
wegung der Erde sichtbar, oder die streng geregelte Welt des Verkehrs wird durch
die Assoziation des Spiels unterbrochen, weil sich einige Betonpfahle in Schachfi-
guren verwandelt haben. Dieses kiinstlerische Auflerkraftsetzen von Wirklichkeit
zielt bei Radermacher nicht auf Konfrontation, es soll auch nicht ein Wirklich-
keitsbild methodisch destruieren, wohl aber die normative Kraft des Faktischen in
Frage stellen. Weil seine Interventionen die Wahrnehmungsroutinen verunsichern,
verliert das Gewohnte seine Selbstverstindlichkeit. In den bestindigen Ausgleich
von Erwartung und Bestitigung werden kleine Storungen eingebaut, das Gewohnte
bricht ab und verliert seine Notwendigkeit.

Machen diese leisen Storungen nun schon den isthetischen Sinn der ,Stiicke
fiir Stidte® aus? Haben Radermachers Schalen, Vasen, Pendel, Ringe, Senkbleie
oder Stibe, die er in die Stadtlandschaften verpflanzt, jenseits ihrer eigenen Be-
deutung eine weitere Bewandtnis? Der Kunsthistoriker und Ausstellungsmacher
Peter Friese vom Weserburg-Museum Bremen hilt solchen Fragen nach Sinn und
Bedeutung die Warnung ,,Uberinterpretiert!“ entgegen, um dann aber selbst das
breite Spektrum méglicher Assoziationen aufzuzeigen, die zum Beispiel eine in
das Straflenpflaster eingelassene goldene Schale wachrufen kann: Sie reicht von
einem bei der Eucharistiefeier verwendeten Kelch tiber das Sonnensymbol bis
hin zum heiligen Gral. Der Betrachter wird auf solche Assoziationen nicht fest-
gelegt, aber um das Gewohnte zu irritieren, missen sich die ,Stiicke” als etwas
Unterschiedenes zur Geltung bringen. Dabei weist Friese zurecht darauf hin,
daf sie den Betrachter nicht auf eine Deutung verpflichten, sie wirken vielmehr
wie ein ,Stimulus, niemals aber (als) konkrete Sehhilfe oder Anweisung® und
machen darin den Betrachter zum ,, Komplizen eines Kiinstlers®, ,der Grundla-
gen fiir ein anderes Sehen, anderes Denken und Empfinden zu schaffen ver-
sucht“®. Diese Offenheit fiir Deutungsassoziationen ist charakteristisch fir Ra-
dermachers ,Stiicke fiir Stidte®; sie wird bei seiner Arbeit ,Die Stibe“ noch
radikalisiert.

Gestaltwandel: ,Die Stabe“

Zwar zahlt Radermacher auch seine Installationen mit dem Titel ,Die Stabe“ zur
Werkgruppe ,,Stiicke fiir Stidte®, aber im Unterschied zu diesen besitzt jene aus ei-
ner Vielzahl von Holzstiben gestaltete Arbeit keine feste, dauerhafte Gestalt. Ihr
Substrat bilden vielmehr hunderte, etwa 110 Zentimeter lange Stocke mit
einer knaufartigen Verdickung am Anfang (es handelt sich um Jahrestriebe spani-
scher Kastanien), die von ihm an verschiedenen Orten in unterschiedlicher Weise
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Abb. 3: Norbert Radermacher, Die Stibe, Miinster, Uberwasserkirche 1993

ausgelegt wurden, Erstmals setzt Radermacher sie als Beitrag eines Projekts zum
Thema ,Der ideale Ort® 1992 in Den Haag ein’. Die Stibe liegen im Museum wie
eine doppelte Gitterstruktur raumfiillend auf dem Boden; der Besucher muf} durch
die freien Felder steigen und dabei jeweils die geeignete Stelle suchen, wo er seinen
Fuf aufsetzen kann. Allerdings darf er dann einen Stab mitnehmen und wird so, an-
stelle einer Antwort auf die Frage nach dem ,idealen Ort®, selbst auf den Weg ge-
schickt.

1994 bilden die Stibe den Beitrag Radermachers zu einem Ausstellungsprojekt
mit dem Namen ,Gegenbilder® in Miinster, das dem Dialog von Gegenwartskunst
und Kirche gewidmet ist. Im Rahmen dieser Aktion stellt Radermacher die Stibe in
drei verschiedene Kirchen; in der Uberwasserkirche gruppiert er sie an den Pfeilern,
als seien sie beildufig dort abgestellt (vgl. Abb. 3). Viele Besucher assoziieren: ,,Pil-
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gerstibe!“; andere fithlen sich ermuntert, sie als Wanderstock zu verwenden, wie
Eva Schmidt im Begleitbuch schreibt:

,Die Stibe fordern auf und zwar jeden: den Ausstellungsbesucher, den Touristen, den Gliubigen. Sie
fordern auf, sich fiir die Benutzung zu entscheiden, mit ihnen ein Stiick Weges zu gehen, eine Erfahrung
zu machen und diese mit anderen zu teilen ... Radermachers Arbeit ist tiberindividuell, ohne personli-

che Handschrift, 16st sich in Handlung auf, wenn der Kirchenbesucher das Angebot annimmt. Und in-
dem er das Angebot annimmt, realisiert er eine symbolische Handlung.“®

Die Offenheit dieser Arbeit bedingt, dafl ihr Erscheinungsbild vom jeweiligen
Umraum mitbestimmt wird, wie ein Ortswechsel von der Kirche ins Museum zeigt.
Ein Jahr spiter werden die Stibe im Sprengelmuseum Hannover prisentiert, also
nicht in einem Sakralraum, sondern in einem Raum fiir Kunst. Radermacher legt
seine Stibe hier zu einem grobmaschigen Netz, das die Bodenfliche des Museums
bedeckt®. Die Assoziation ,,Pilgerstab®, in der Kirche nahezu unvermeidlich, 16st
sich hier von den Stiben ab und erhilt sich nur noch als Erinnerung. Die Stibe rea-
gieren auf den neuen Ort; der andere Kontext legt nun den Assoziationsrahmen
fest: ,Kunst®.

Die Besonderheit dieses Konzepts reicht weiter als zum bloflen Ortswechsel, den
jede Wanderausstellung vollzieht, denn dabei wird dasselbe Werk nur auf einen an-
deren Ort abgestimmt. Auch in der Gegenwartskunst wird dieses Thema behandel,
zum Beispiel von dem Amerikaner Michael Asher, der bei der im Abstand von zehn
Jahren stattfindenden Ausstellung ,,Skulptur® in Miinster einen alten Wohnwagen
an verschiedenen Stellen der Stadt fiir die Dauer einer Woche abstellt, um ihn dann
an einem anderen Ort zu plazieren. Zehn Jahre spater macht der Wohnanhinger, als
er an denselben Stellen geparkt wurde, bereits Verinderungen im Stadtraum sicht-
bar, nach 20 Jahren sind einige der Standorte nicht mehr vorhanden!®. Gegeniiber
diesem Konzept variiert Radermacher nicht nur den Ort seiner Stibe, sondern gibt
ihnen auch eine jeweils andere, ortsbezogene Gestalt: In der Kirche werden sie in
Biindeln an die Pfeiler gelehnt, im Museum dagegen in einer bestimmten Struktur
auf den Boden gelegt. Radermacher halt ihre Gestalt so offen, dafl sie sich mit kon-
textbestimmten Aspekten aufladen kénnen. Diese Offenheit wird noch verstarkt
durch die Auflosung der Gestalt: Den Besuchern ist am Ende der Ausstellung er-
laubt, einen Stab mitzunehmen, der dann als ,, Gedachtnisstiitze“ die Wahrnehmung
in der Erinnerung bewahrt.

»Der andere Raum®: Die Kirche St. Thomas von Aquin

In Berlin, unmittelbar neben dem Dorotheenstidter Friedhof, ist zwischen der
Hannoverschen Strafle und der Chausseestrafle in den 90er Jahren ein sogenanntes
,Katholisches Zentrum® entstanden, zu dem die Katholische Akademie, ein Ta-
gungszentrum mit Hotel, das Kommissariat der deutschen Bischofe und andere In-
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stitutionen der katholischen Kirche gehéren. Das junge Architektenteam Thomas
Hoger und Sarah Hare (Berlin) hat hier einen Gebiudekomplex geschaffen, der
nach auflen Modernitit und Zweckmifligkeit ausstrahlt, den Besucher im Innenbe-
reich der Anlage aber mit abwechslungsreichen Baukérpern und unerwarteten Bin-
nenhéfen iiberrascht!!. Noch vor der Fertigstellung der inzwischen preisgekronten
Bebauung 12 fiel die Entscheidung, zwischen Akademie und Tagungszentrum einen
Kirchenraum einzufiigen. Radermacher, der spater gemeinsam mit den Architekten
die Kapelle im Haus des Kommissariats der deutschen Bischéfe entworfen und ge-
staltet hat®, wurde dieses Gemeinschaftsprojekt angetragen. In Kooperation zwi-
schen den Architekten und dem Kiinstler ist die Kirche St. Thomas von Aquin ent-
standen; im Dezember 1999 wurde sie konsekriert (vgl. Abb. 4). Sie hat sich schnell
als geistlicher Mittelpunkt des gesamten Zentrums und seiner verschiedenen Akti-
vitaten etablieren konnen !,

Der Kirchenraum erhebt sich auf rechteckigem Grundrif}, ist an den Verbin-
dungsgang zwischen Akademie und Tagungszentrum angebaut und wird durch
ihn leicht verdeckt, bleibt aber zugleich von deutlicher Eigenstandigkeit. Von den
vielfach grofleren anderen Baukérpern des Areals hebt sich die kleine Kirche schon
durch ihre Gestaltung als etwas Eigenes ab; wie eine Kostbarkeit ist sie zwischen
die anderen Bauten eingefiigt. Sie verzichtet auf Kirchenmerkmale wie Turm oder
Kreuz und unterscheidet sich doch — darin authentisch im Vokabular Raderma-
chers formuliert — als etwas Besonderes. Die Mauern sind auflen und innen aus
linglichen, flachen Granitsteinen von rauher Oberflache aufgeschichtet, in die un-
regelmiRig, aber nach oben zunehmend mehr Glassteine von den gleichen Mafien
eingefiigt sind, so daf} die Wand nach oben immer transparenter wird. Die Aufien-
winde schliefen oben als Kubus ab; ihr Uberstand hilt das Dach unsichtbar. Der
Lichtfluf von auflen nach innen erzeugt im Innern eine helle, weiche Raumatmo-
sphire; auflen verwandelt sich das Kirchengebiude in einen geheimnishaften
Lichtkérper, wenn im Dunkeln das Licht durch die Glassteine dringt.

Durch drei schmale, hohe Tiiren 6ffnet sich der Innenraum. Es entsteht unmittel-
bar der Eindruck, einen anderen Bereich zu betreten. Die Klarheit des Raums, die
Stimmigkeit seiner Proportionen, die Fithrung des von oben ecinflieflenden Lichts
und der Verzicht auf alles iiberfliissige Beiwerk schaffen eine wiirdevolle Atmo-
sphire, die schon aus sich selbst sakral anmutet. Die Wande bleiben ohne Schmuck
und ohne Fenster. Sie wirken in der Fliche nicht wie steinerne Mauern, sondern fast
wie abstrakte Malerei; sie fassen den sakralen Bereich ein, ohne ihn hermetisch von
der Welt abzuschlielen. Die Decke und das Dach werden nicht von den Mauerwin-
den, sondern von vier in die Ecken geriickten schlanken Betonstiitzen getragen. Die
Decke ist so bemessen, daf} sie nicht an die Winde anschliefit, sondern durch einen
Abstand Licht von oben in den Raum einfallen lifit.

Als Mittelpunkt erscheint eindeutig der Altar; vier Stapel von Steinplatten, in
Kreuzform etwas auseinandergeriickt, tragen die Mensa. Hinter ihm leuchtet in
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Abb. 4: Norbert Radermacher, Thomas Héger u. Sarah Hare,
Kirche St. Thomas von Aquin,
Katholische Akademie u. Tagungszentrum in Berlin.

Augenhohe mattgolden der in die Wand eingelassene Tabernakel, dessen Front die
Fugenstruktur der Winde aufnimmt. Ein aus Elfenbein gefertigtes Kreuz ragt in
den Raum auf. Alles in dieser Kirche wirkt notwendig und doch ,leicht“. Keine
Unbeweglichkeit durch schwer vermauerte Teile, keine Ablenkung durch Orna-
mente, sondern die Konzentration auf das Wesentliche bestimmt ihre Ausstrahlung.

Verglichen mit anderen neuen Sakralbauten erscheint die Kirche St. Thomas von
Aquin recht unspektakuldr. Aber kraft des Verzichts auf alles Sekundire wirke ihre
geistliche Bestimmung nicht inszeniert, diese vermittelt sich vielmehr als authenti-
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Orte entdecken. Die leisen Interventionen des Kiinstlers Norbert Radermacher

scher Ausdruck des Anspruchs, ein Raum der gottesdienstlichen Feier, der Ort der
Anrufung Gottes zu sein. Das Verhiltnis von sakral und profan, in fritheren Epochen
des Kirchbaus als ein ausschliefender Gegensatz verstanden, sollte in den ,Mehr-
zweckhallen® der Nachkonzilszeit iiberwunden werden; diese Differenz wird hier
nicht nivelliert, sondern als unaufhebbarer Unterschied anerkannt. Diese Kirche will
allerdings auch nicht primir Versammlungsraum der Gemeinde sein, was im neueren
Kirchenbau betont wird, sondern der besondere Ort, an dem die Glaubigen Gott an-
rufen und sein Handeln als heilige Gegenwart erfahren. ,Die Fragen nach dem Hei-
ligen, nach dem anderen Raum® sind nach Radermacher der Mafistab fiir die kon-
zeptionellen Entscheidungen bei der Planung gewesen. Fast provokativ streicht er in
ciner Stellungnahme diesen Anspruch heraus: , Wir haben die Kirche als Haus Gottes
gebaut und wiinschen, dafl sie Gottes Haus werden kann.“ ">

Durch die Risse der Faktizitit: Ahnungen einer anderen Wirklichkeit

Die Arbeiten von Radermacher — das zeigt bereits dieser kurze Uberblick — doku-
mentieren eine grofie Vielfalt kiinstlerischer Formen: von den kleinen ,Stiicken fur
Stidte® {iber variable Skulpturen bis hin zum durchgestalteten Sakralraum. Lift
sich bei der formalen Vielfalt dieser Kunst ein ,gemeinsamer Nenner ausmachen?

Ein Vergleich mit der Gestalt des A. Daane aus dem Roman , Allerseelen von
Cees Noteboom ist hier aufschlulreich, denn dieser Kameramann wandert eben-
falls durch Stadtlandschaften, durchstreift Straflen und Plitze und findet anderes als
nur das Faktische. Uber dieses ,,Andere® will er einen Film drehen, Gber das, was
von fast allen tibersehen und vergessen wird. Thm dringen sich Dinge auf wie Spu-
ren im Schnee, Stufen, Fiifle auf solchen Stufen, Stille. Diese vergessenen Dinge, die
anonym und tiberfliissig bleiben, treten manchmal schemenhaft ins Bewuftsein:
... die andere, die Welt des Alltiglichen, Unbemerkten, Anonymen, ... des Un-
scheinbaren, das was keiner sieht, weil es immer da ist. 1 Dieser Kameramann folgt
ciner Logik des Verschwindens, er kimpft gegen die Macht des Vergessens, um die
Gegenwart von Dingen zu retten, die aus der Wahrnehmung und an den Grenzen
der Sprache entschwinden:

LEr konnte es nicht formulieren. Ein Schemen in einer Schaufensterscheibe, ein Fufistapfen im Schnee,
fiir einen Moment festgehalten, eine sich bewegende Blume oder ein kleiner Zweig, gegen den jemand
gepustet hat, der unsichtbar blieb, Spuren ...

Auch Radermachers leise Interventionen glauben an ein Sichtbarwerden von
Dingen, die in der Anonymitit und banalen Selbstverstindlichkeit der Stadte un-
sichtbar und namenlos sind. Seine Eingriffe folgen aber nicht einer Logik des Ver-
schwindens, sondern eher einer Logik der Erwartung, des Entdeckens: Sie hoffen
auf das Aufscheinen neuer, anderer Wirklichkeit. Unmerklich brechen sie geschlos-
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sene Gegebenheiten auf, evozieren neue Vorstellungen, und wenn dies gelingt, er-
zeugen seine Eingriffe einen Vorschein von Verwandlung; es entsteht durch sie ein
neues Bild: Ein in eine Friedhofsmauer gesetzter Spiegel holt den Himmel und
Blattgriin in den Stein und wird unversehens zum Bild neuen Lebens; zerstiickelte
Teile eines Maflwerks rufen die Vorstellung eines heilen Ganzen wach, die Namen
der Wochentage verweisen auf Sternbilder, werden plotzlich Andeutungen der
groflen Ordnung der Zeit und des Kosmos'®.

Norbert Radermachers Akzentsetzungen sind Ausdruck einer Asthetik des Vor-
scheins; unverfugbar wie Spuren der Transzendenz verdichten sie sich zu Ahnun-
gen einer Verwandlung der Welt, wenn das Erhoffte geschieht und fiir den Betrach-
ter zum Bild wird 1.
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