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ken Ritters einen zentralen Platz eingenommen
hatte, unter der sich aber die jiingeren Generatio-
nen nicht mehr viel vorstellen konnten, wurde
jetzt nach den neuen Mustern auf ,struktur-
geschichtliche® Vorginge der ,Konfessionalisie-
rung® und ,Sozialdisziplinierung® reduziert. Das
Groteske der dadurch entstandenen Situation
wird durch diese Ritter-Biographie erst wirklich

offenkundig. Eine Frage bleibt nach der Lektiire
des Buchs offen: Was aber kommt nach der ,De-
konstruktion®? Wilhelm Ribhegge
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~Augenaufgehen fiir die Welt*

Peter Handkes Roman ,,Der Bildverlust®

Seit seiner Erzahlung ,Langsame Heimkehr®
(1979) entziindete sich an Peter Handke literari-
scher Streit. Er schreibt immer weltabgewandter,
der Realitit entriickter, ja monchischer. So war
»Mein Jahr in der Niemandsbucht® (1994) in der
Tat ein monchischer Roman. Der Erzihler lebt
einsam in seinem Haus. Ungestdrt von aufien er-
innert er Begegnungen, Personen, Erfahrungen.
Beobachtend und meditierend wandert er durch
die waldreiche Wohnbucht westlich von Paris.
,Verwandlung® wird zum zentralen Thema des
Romans — eine erste geschah mit dem Erzihler,
eine zweite mufl er poetisch realisieren. So fallt ein
mystischer Schein auf isthetische Weise in die Er-
zihlgegenwart.

Den mehr als tausend Seiten ,Niemands-
bucht® folgt der tiber siebenhundertseitige Roman
»Der Bildverlust oder Durch die Sierra de Gre-
dos“!. Der Untertitel nennt den Ort des Gesche-
hens: Das Gebirge der Sierra de Gredos erstreckt
sich ost-westlich tiber das spanische Zentralmas-
siv. Uber der Ortsangabe steht der bedeutungs-
volle Titel ,Bildverlust®. Er kritisiert, anders als
die politische Gesellschaftskritik in den Romanen
beispielsweise von Giinter Grass oder Martin
Walser, einen umfassenden Zustand menschlichen
Befindens und Verhaltens: Die Menschen in mo-
dernen Gesellschaften erleiden und verursachen
den Bildverlust.

Die Handlung wird nicht linear erzihlt. Die
Erzdhlperspektiven sind aufgeteilt zwischen der
Figur eines ,,Autors® (nicht Handke), der ihre Er-
lebnisse erzihlenden Frau, einem Beobachter, und
einem gelegentlich auftretenden Historiker, und
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schlieflich einem die Perspektiven koordinieren-
den Erzahler. Die Hauptperson des Romans ist
eine erfolgreiche deutsche Bankfrau. Sie lafit Be-
ruf, Stellung und Haus in einer nordwestlichen
Fluffhafenstadt zuriick, auf deren genauere Be-
stimmung Handke bewufit verzichtet. In der fi-
nanziell souveranen Frau stecken Abenteuergeist
und Freiheit gegeniiber ihrem Status, vor allem
aber das Verlangen nach einer anderen, leibhafti-
gen, sinnes-cindriicklichen, vor Uberraschungen
nicht geschiitzten Gegenwart. Sie sucht, die Ener-
gie der Bilder, die ihr abhanden gekommen ist,
wiederzugewinnen.

Die Frau stammt aus einem wendischen Dorf.
Ihre Eltern hat sie durch Unfall frith verloren. Der
Bruder kam wegen Gewalttaten ins Gefingnis.
Thre Tochter lste sich frith von der Mutter. Aber
das Herkunfsdorf, die Eltern, der terroristische
Bruder und die verlorene Tochter bleiben, ob-
schon wiederholt erwihnt, schemenhaft. Sie errei-
chen keine eigene Gestalt, verbinden aber die
Bankfrau mit ihrer Vergangenheit und Auflen-
welt. Die eigentlichen Beziehungen entstehen je-
doch innerhalb des Erzihlvorgangs.

Mit dem Bus fihrt die Bankfrau in die Sierra
de Gredos zu Hochtilern und Hochplateaus.
Als Abenteurerin (die hochmittelalterliche
yaventiure“ klingt hier mit) durchwandert sie
das kastilische Gebirge. Das Hochland wird zur
Erfahrungszone der Bankfrau. Sie spricht mit
dem Busfahrer, dem wandernden Steinmetz. Sie
begegnet Bewohnern der Sierra und lebt unter
stadtfliichtigen Neusiedlern. Im Herbst steigt
sie allein mit nichts als ihrem Rucksack durch
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die Bergkette nach Westen hin ab. Die Sierra-
orte, in denen sie sich aufhilt, heiflen Nuevo
Bazar, Polvereda, Pedrada, Hondareda — erfun-
dene, bedeutungsvolle Ortsnamen.

Zuletzt kommt die Abenteuer-Wanderin in ei-
nem Manchadorf an, wo sie den Autor trifft. Mit
ihm hat sie einen Vertrag geschlossen: Er soll ihre
Geschichte erzahlen, denn sie mochte eingehen in
eine Erzihlung, in der sie ihrer Person ansichtig
und threr Erfahrungen bewufit wird. Die Frau
will ,sich erzihle fithlen®. Der Autor, als ,For-
menforscher und Rhythmenmensch® charakteri-
siert, darf die thm erzihlten Fakten auf seine Weise
erweitern und deuten. Zwar hat er das Gespir fur
den Einfluff und die Kraft der Bilder auch selbst
einmal verloren, hat es aber jetzt wiedergewon-
nen. Er lebt aus einem Tiefenbewufitsein, das die
Bankfrau als Wandernde (erst, wieder) entdecken
mufl. Weil ihre Beziehung zu thm fast symbiotisch
ist, verwundert es den Leser nicht, daf die beiden
am Ende ein Liebespaar werden. Ihr Bewufitsein
ist einander so nah, dafl man sich fragt, ob sie
tiberhaupt zwei verschiedene Personen oder nur
Bewufitseinsformen einer Person sind. Er erginzt
ruhig und idealisch ihr draufgingerisches Wesen.
Er trigt in sich das Einheitsbewufitsein, das sie
durch ithre Wanderung zu erreichen sucht. Sie er-
reicht es, indem sie in seine Erzihlung eingeht und
Gestalt wird.

Die Beschreibung des Reisewegs wird mehr-
mals durchbrochen von Don Quijotischen Spie-
gelmanovern. Der Herr der Mancha, der Rea-
litatsvermischer und Verwirrer, geistert durch die
Erzihlung. Das Hotel, das eben noch ein Haus
war, erscheint als Zeltstadt, aus einigem Abstand
als Haufen von Heuschobern. Karl V. sitzt an der
Tafel, ehe er von Trigern in sein Sterbekloster Yu-
ste getragen wird. Immer wieder beobachtet die
Bankfrau auf ihrem Weg Zeichen des Krieges.
Bombergeschwader fliegen am Himmel, von Gra-
naten zerfetzte Biume stehen am Wegrand. Spie-
gelungen des jugoslawischen Krieges, vielleicht
sogar des Weltzustandes. Als ausdriicklicher Ge-
genpol erscheint — wie immer bei Handke seit der
sLangsamen Heimkehr* — eine Gegenwart des
Friedens. ,Einheit und Harmonie® sichtet das
Auge der Wanderin. ,,Eine Welt im Frieden® und
»jenes Gehege der grofleren Zeit* erscheint durch
Erzihlvorgang. Es ist der Erzihler, der die wahr-
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genommene Welt in eine geordnete verwandelt.
Durch Erzihlen wird die Gegenwart in Frieden
hergestellt.

Als Gegengestalt zur Figur des Autors und
auch zur Bankfrau tritt ein Reporter auf. Selbstge-
recht, ungeduldig, will er das Fremde, méglichst
Exotische, das von seiner und der Leser ,,correct-
ness“ Abweichende berichten, zugleich schein-
tberlegen und himisch abwerten. Der Mann, der
auf Honorarbasis arbeitet, denkt nicht daran, sich
in die Lebensformen der Bewohner hineinzuden-
ken. Er bleibt ein Auflenstehender, kurzsichtig in
seinen Urteilen, unfihig fiir Begeisterung, ein ty-
pischer Vertreter derer, die der Bilder bereits ver-
lustig gegangen sind. Die Bankfrau (wie kénnte es
anders sein bei Handke) ist fahig zum Staunen, das
die Dinge erscheinen lifit und Begeisterung, die
szutage® fordert. Dieses Kreative, die Welt und
das Leben Miterschaffende, sagt sie zum Autor,
soll ,mit oder ohne Begleitschmerz® in ihrer Ge-
schichte mitspielen.

Der Bildverlust wird noch einmal im den Ro-
man abschlieflenden Gesprich zwischen Autor
und Bankfrau ausdriickliches Thema. Bildverlust
heifit nicht, ,,dafl durch die Welt keine Bilder mehr
blitzten und flitzten® oder sie nicht mehr ,zur
Kenntnis“ genommen werden. Bildverlust heifit,
dafl der Beschauer ,nicht mehr fihig ist, sie aufzu-
nehmen und einwirken zu lassen®. Deshalb haben
sie ,keine Wirkung mehr®. Was auf den Menschen
einwirkt, ,,das sind die gemachten und gelenkten,
die von aufien gelenkten und nach Belieben lenkba-
ren Bilder, und deren Wirkung ist eine kontrare®.
Massenhaft gelenkte und lenkbare Bilder zerstoren
die wahren Bilder. Es sind die einander jagenden
Medienbilder, auch ,eine Armee von Tiefglanzbil-
dern, die uns in die Augen stechen und die Kopfe
verreiflen®. Der Vorgang ist keine Nebensache:
,Der Verlust der Bilder ist der schmerzlichste der
Verluste.” ,,.Es bedeutet den Weltverlust. Es bedeu-
tet: es gibt keine Anschauung mehr.“ Der Verlust
bringt einen , Verlust an Energie®, an Anschauung,
Wahrnehmungsfahigkeit, Sensibilitit, Kommuni-
kation mit den Dingen und Menschen mit sich. Das
Bild hatfiir Handke ,,Erlosungs“~Funktion. Es be-
freit zur Welt, zur Weltbezichung, zu sich selbst.
Man miifite den Verlust, wenn man ihn theologisch
betrachter (was Handke nicht tut), als kollektive
LSiinde“ bezeichnen.
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Handke bildet Wirklichkeit nicht mimetisch
ab. Er versucht, beobachtend und spielerisch, sehr
ernsthaft und ein wenig komodiantisch ein Stiick
Welt wahrzunehmen und ansichtig zu machen,
wie sie nicht in der Zeitung steht. Handke erzihlt
nicht, was man bereits weiff. Er lifft den Leser,
sein Weltverhalten anders, sein Wahrnehmen neu
sehen. Der Leser muf} hierzu eine anspruchsvolle
Lektiire durchhalten: Statt eines gleichmifig fort-
laufenden Erzihlatems begegner man lauter kur-
zen Erzihlabschnitten. Ofter erscheinen die er-

zihlten Assoziationen und Einfille willkiirlich.
Die viclen Fragesitze irritieren. Wiederholt fragt
der Erzihler nach einer Aussage: War es so oder so
oder vielleicht anders? Die Antwort bleibt aus.
Akzeptiert der Leser, was ithm bisweilen als Ma-
rotte vorkommt, wird er belohnt. Er darf teilneh-
men an dem, was die Bankfrau ,,Augenaufgehen
fiir die Welt“ nennt. Panl Konrad Kurz
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