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Selig die Armen in den Wohncontainern

Aki Kaurismiki und seine Tragikomédie ,Der Mann ohne Vergangenheit®

Die Zustinde unserer Wirklichkeit zu befragen, thre Widerspriiche zu markieren,
durch die groteske Uberzeichnung die verschleierten Defizite des Status quo blof3-
zulegen, aber auch Hoffnungshorizonte und Gegenwelten gegen das Diistere zu
stemmen — das sind nur einige der elementaren Funktionen des Komischen, sobald
es iiber das blofi Unterhaltende und ,Lustige” und tiber einen versohnlichen, die
Verhiltnisse am Ende stabilisierenden Humor hinausragt. Im Kino der jiingeren
Vergangenheit haben langst nicht nur Klamauk und Klamotte, sondern auch ,,ernst-
hafte” Komodien ein bisweilen breites Publikum erobert.

Erinnert sei nur an Filme wie ,American Beauty®, , The Straight Story“ und ,Die
fabelhafte Welt der Amelie“ oder an die Gratwanderungen des Komischen, die
Filme wie ,Das Leben ist schon“ oder ,,Der Zug des Lebens“ in Auseinanderset-
zung mit dem Holocaust gewagt — und gewonnen — haben!. Nur vergleichsweise
selten stoft man aber heute im Kino auf ein Komisches, das die Wirklichkeit dezi-
diert nach christlichen Koordinaten vermifit. Dezidiert insofern, als beispielsweise
auf biblische Traditionen und Motive rekurriert wird, und das nicht nur am Rand,
sondern in einer fiir die Justierung der ,,Optik® strukturell entscheidenden Posi-
tion. Noch seltener ist dann aber die Wahrnehmung dieser Bezugnahmen seitens
des Publikums wie auch der Filmkritik, sobald diese Beztige nicht derart ostentativ
ausgestellt sind, dafl man formlich tber sie stolpern muf.

Waren frither, in den Zeiten, da ein William Blake die Bibel als ,,Great Code of
Art“ bezeichnen konnte, die Autoren und ihr Publikum auf gleicher Augenhéhe,
was die Vertrautheit mit den biblischen Traditionen anging, klafft heute die Schere
zwischen den Kiinstlern, von denen viele immer noch erstaunlich ,bibelfest* sind,
und ihren Adressaten immer weiter auseinander. Vielfach fehlen deshalb heute ,,die
Augen zu sehen und die Ohren zu héren® (Mk 8, 18), die es braucht, um entspre-
chende Beziige wahrzunehmen. Selbst wenn sie eher im Verborgenen wirksam sind,
wie es in der Regel bei den kiinstlerisch reflektierteren, eine eingehendere Ausein-
andersetzung lohnenden Arbeiten der Fall ist, finden sich aber zumeist doch ver-
einzelte explizite Hinweise, die dann als hermeneutische Signale fiir ein sich unter
der Erzihloberfliche weiter verzweigendes Netzwerk fungieren und eine Relecture
»sub specie fidei“ anstofien konnen.
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Globalisierungskritik als Tragikomodie

Eines der jiingsten Beispiele fiir ein Komisches von zeit- und gesellschaftsdiagno-
stischer Kraft, das seine Mafistibe in nicht unbetrichtlichem Umfang aus biblischen
und christlichen Traditionen und Kategorien bezieht, ist die bislang letzte Arbeit
des finnischen Regisseurs Aki Kaurismdki (geb. 1957): ,Der Mann ohne Vergan-
genheit“2. Angefangen mit dem teilweise enthusiastischen Kritikerlob, dem
,Groflen Preis der Jury“ und dem Preis der »Okumenischen Jury® bei seiner Pre-
miere auf den Filmfestspielen von Cannes 2002, eroberte dieser Film ebenso schnell
wie nachhaltig die Herzen eines grofien, internationalen Publikums?. Im Friihjahr
2003 wurde er sogar in der Kategorie ,Bester auslindischer Film* fiir den Oscar no-
miniert, wobei Kaurismiki, der Hollywood schon immer sehr distanziert gegen-
iibergestanden hatte?, erklirtermafien aus Protest gegen den Irakkrieg nicht zur
Preis-Gala reiste. Den Oscar in seiner Kategorie gewann dann mit Caroline Links
,Nirgendwo in Afrika“ erstmals seit Volker Schlondorffs ,Die Blechtrommel“
wieder ein deutscher Film.

Flankiert von Seitenblicken auf andere Werke in Kaurismakis (Euvre soll im fol-
genden an ,Der Mann ohne Vergangenheit* exemplarisch sichtbar gemacht wer-
den, wie heute, weithin unbemerkt vom Gros der Filmkritik und der Zuschauer, ein
kirchlich distanzierter Kiinstler bei seiner Gegenwartsdeutung mit biblischen Mo-
tiven und christlich grundierten Haltungen arbeiten kann — vielleicht punktuell mit
ironischen Brechungen, am Ende aber doch in positiver Rezeption derselben.

Bei aller Originalitit ist Kaurismiki damit kein Solitir in der zeitgendssischen
Filmkunst. Vergleichend konnte man beispielsweise das von Beckett, Kafka und
César Vallejo inspirierte Endspiel-Kinostiick ,Songs from the Second Floor*
(Schweden 2000) von Roy Andersson danebenstellen. Es wurde ebenfalls mit einem
,Spezialpreis der Jury“ von Cannes ausgezeichnet, kam aber erst mit zwei Jahren
Verspitung, kurz vor ,Der Mann ohne Vergangenheit® in die Kinos. Wie Kauris-
miki, nur etwas deutlicher, kommentiert auch Andersson die Krise, wo nicht gar
schon das Auseinanderbrechen unserer modernen Industriegesellschaften unter
Aufnahme zahlreicher biblischer Motive und christlicher Theologumena. Der
{iberaus reale Hintergrund beider Filme ist der wirtschaftliche Niedergang im Zei-
chen der Globalisierung und einer Herrschaft des Markts, bei der in den ,alten Lan-
dern“ Europas die Arbeit selbst allmahlich nicht mehr finanzierbar erscheint und
das ,,soziale Netz* immer weniger verdient, Netz genannt zu werden.

Beide Regisseure bearbeiten diese Umbriiche aus der Perspektive der Verlierer,
bei Andersson erginzt um sarkastische Blicke auch auf die zynischen Krisenge-
winnler. Der ihnen gemeinsame skandinavische Fokus, ihr Blick in die Schattenzo-
nen hinter den Fassaden von ,,Volvo-“ und ,Nokia-Land®, ist bei aller nationalen
und regionalen Firbung doch so angelegt, dafl universelle Konstellationen sichtbar
werden. Beide arbeiten aus einer profunden Kenntnis der europiischen Filmge-
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schichte heraus und kaschieren deren Einflisse nicht. Und beide gehoren sie dem
tragikkomischen Fach an. Aber wo sich bei Andersson das Bild derart verdiistert,
daf} das Komische kaum mehr durchdringt, wo sein tiefschwarzer Humor das Dun-
kel nicht mehr lichtet, sondern nur noch bitterer macht, da hat Kaurismaki spite-
stens mit ,, Wolken ziehen voriiber” (1996) eine ahnlich deprimierende Phase — ihr
Hohepunkt war der unendlich traurige Film ,Das Midchen aus der Streichholzfa-
brik“ (1989) - tiberwunden und setzt mittlerweile stirkere Hoffnungssignale, all
seinem bleibenden Pessimismus zum Trotz.

Im Programmbheft des Hamburger Filmfestes 2002 wurde ,Der Mann ohne Ver-
gangenheit deshalb zurecht so angekiindigt: ,,Noch nie wurde Globalisierungskri-
tik so anrtihrend getibt wie hier.“? Kaurismiki selbst nennt seinen Film ein ,sozial-
realistisches Melodram®, einen ,, Traum, getraumt von gebrochenen Herzen, deren
Taschen leer sind“®. Er hoffe, dafl er dennoch seine ,,Ansichten zur sozialen, wirt-
schaftlichen und politischen Situation, wie auch zu Moral und Liebe“” wider-
spiegle.

Biblische Motive als Konstante im (Euvre Kaurismikis

Nicht selten hért man den Vorwurf, Filme und Regisseure wiirden mit theologi-
schen Interpretationen oder mit dem Hinweis auf Spuren des Biblischen und
Christlichen in ihrem Werk vereinnahmt. Begeben wir uns auch bei Kaurismiki auf
das glatte Parkett der nichtintendierten, vielleicht nur im Rahmen eines unspezifi-
schen kulturgeschichtlichen Erbes eingeflossenen Reminiszenzen? Oder finden
sich in seinen Arbeiten und in Selbstzeugnissen unzweideutige Hinweise zu seiner
religiosen Orientierung und ,Bibelkompetenz“?

Was seine Einstellung gegeniiber dem Christentum angeht, gibt sich Kaurismiki
— wie die meisten Kiinstler — in Interviews recht bedeckt, aber doch nicht so reser-
viert, wie thm bisweilen unterstellt wird, ganz zu schweigen davon, wie er mit sei-
nen Filmen spricht. Gerade im Umfeld von ,Der Mann ohne Vergangenheit®
wurde Kaurismiki verschiedentlich nach seiner Einstellung zum Glauben befragt;
nimmt dieser Film doch eine veritable , Auferstehung von den Toten® zum Aus-
gangspunkt. Gern zitiert wird dabei eine Antwort, die er auf diese Frage in ver-
schiedenen Variationen gab: ,Ich glaube nicht an Gott, ich glaube an Baume. Da-
mit ist die Sache aber keineswegs erledigt — wie manche Journalisten meinten®.
Denn das ist natiirlich lingst nicht die ganze Wahrheit, sondern in seinem speziel-
len Humor gesprochen. Als beispielsweise der Interviewer des ,Hamburger
Abendblatts“ nachhakte, kam der Regisseur doch langsam aus der Reserve:

»Jeder mufl an irgendetwas glauben. Bei mir sind es Baume. Ich bin mit 16 Jahren aus der Kirche aus-
getreten. Aber ganz ehrlich: Eigentlich bin ich ein sehr religiéser Mann, aber ich traue mich nicht in die
Kirche. Deshalb habe ich mich den Biumen zugewandt. Ich umarme sie oft.*?
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Einer, der dem strengen protestantischen Milieu Finnlands den Riicken gekehrt
hat, umarmt in einer liebenden, zutiefst spirituellen Geste zugleich mit seiner
Schopfung vielleicht auch den Schépfergott! Aufschlufireich fiir diese Grundhal-
tung ist schlieflich die sogar im Werbeheft zu ,Der Mann ohne Vergangenheit® zi-
tierte Antwort, die Kaurismiki 1994 anlaflich einer Umfrage der grofiten finni-
schen Tageszeitung ,Helsingin Sanomat® gab. Zur Frage nach den ,Sinn des
Lebens“ schrieb er:

»Der Sinn des Lebens besteht darin, einen personlichen Moralkodex zu entwickeln, der die Natur und
den Menschen respektiert, und schliefflich — ithn zu leben.“ 10

Welchen Stellenwert in diesem ,,personlichen Moralkodex® christliche Werte ha-
ben, demonstrieren am besten seine Filme selbst!!.

Hinsichtlich Kaurismikis Vertrautheit mit dem ,,Buch der Biicher muff man
zundchst an seinen Film ,Leningrad Cowboys meet Moses“ (1994) erinnern. Er ist
sicherlich eine seiner schwachsten Arbeiten und verschwand nicht zu Unrecht bald
in der Versenkung. Sein Regisseur fiihrte den Miflerfolg an den Kassen allerdings
darauf zuriick, daff die Zuschauer die Bibel als den hier fiir die Wirksamkeit des Hu-
mors unverzichtbaren Referenztext nicht mehr kennen'2. Der Film erzihlt von der
von vielen Gefahren und Entbehrungen begleiteten Heimkehr der ,Leningrad
Cowboys* (abgekiirzt: L. C.), der ,schlechtesten Rock’n Roll Band der Welt*, aus
der Fremde Mexikos in ihre sibirische Heimat. Angefiihrt werden die Musiker da-
bei von ihrem ehedem tyrannischen Manager Vladimir, der sich in der amerikani-
schen Wiiste gewandelt hat und sich nunmehr Moses nennt, was aber nicht verhin-
dert, daf} die Cowboys wie Israel auf der Wanderschaft immer wieder gegen ihren
Moses murren. Diesen Exodus aus Mexiko beurteilte ein Kritiker seinerzeit wenig
schmeichelhaft als ,,Quickie-Montage biblischer Motive: Vom Dornbusch(ab)bren-
nen mit Autobenzin bis zum Goldenen Kalb auf dem Kolchose-Traktor.“'® Ob
Kaurismiki mit dem Urteil dieses Kritikers einverstanden ist, er habe im Unter-
schied zu seinen Regickollegen Krzysztof Kieslowski oder Wim Wenders ,,die Bi-
bel nur deswegen aufgeschlagen, um ein paar billige Gags zu gewinnen®, sei dahin-
gestellt. Sicher intendierte er jedenfalls eine Bibelfilm-Parodie'*; und sicher ist auch,
daf} ihn das Exodusmotiv, das sich vielleicht mit dem ,finnischen Hauptthema“ des
»Weggehens“!® verschrinkt, von seinen ersten Arbeiten an begleitet hat und noch in
,Der Mann ohne Vergangenheit® eine grofie Rolle spielen wird.

In einer gegeniiber L. C. Meet Moses umgekehrten Reiserichtung (von Sibirien
ins ,,Gelobte Land“ Amerika) war dieses Motiv auch in dessen ungleich erfolgrei-
cherem Vorlaufer ,,L. C. go America® (1989) prasent. Und gleichsam im Miniatur-
format begegnete es bereits in der surrealen Fabel von ,Calamari Union® (1985):
Dort zichen 17 junge Minner, die alle auf den Namen Frank héren, aus einem tri-
sten Arbeiterviertel Helsinkis zum ,,Gelobten Land“ eines wohlhabenden Stadt-
viertels am Meer, das ,mythischen Frieden®!® verheifit. Vor dem Aufbruch versam-
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meln sie sich in Reisekleidung zu einer Art schrigem Paschamahl, bei dem ihr An-
fuhrer und Inspirator, der als einziger nicht Frank heifit, wie bei einer Kommunion
je eine Geldmiinze an sie ausgibt.

Daf} dies in den Kritiken nirgendwo bemerkt ist, muf§ nicht verwundern, wo
doch selbst ein so expliziter Hinweis wie in ,Hamlet Goes Business“ (1987) unter-
schlagen wird: Kaurismiki gliedert diese Shakespeare-Adaption, die das Drama um
den dinischen Konigssohn ins groffindustrielle Milieu des heutigen Finnland ver-
legt, durch nach Stummfilmart eingeblendete Schrifttafeln in einzelne Kapitel. Dem
Kapitel, in dem der Moérder von Hamlets Vater den Sohn dazu verfihren will, mit
ihm zu paktieren und die Macht tiber das Wirtschaftsimperium zu ergreifen (struk-
turell nicht ganz unahnlich der ,Versuchungsszene® in Denys Arcands ,,Jesus von
Montreal“), stellt Kaurismaki bezeichnenderweise den Zwischentitel ,,Jesus in der
Wiiste® voran.

Zahlreiche alt- und neutestamentliche Anspielungen durchziehen schliefilich
auch die Tragikomodie ,,Wolken ziehen voriiber®, einen der schonsten und reich-
sten Filme Kaurismikis. Zusammen mit ,Der Mann ohne Vergangenheit“ gehort er
zu einer — nach der ,Trilogie des Proletariats“!” — neuen, um das Thema , Arbeit®
zentrierten Trilogie, deren dritter Teil noch aussteht!s. Uber einzelne Motiviiber-
nahmen hinaus zeigt der Plot von ,,Wolken zichen vortiber* deutliche Affinititen
zur biblischen Hiob-Dichtung (samt dem iiberbordenden Happy end). Auch hin-
sichtlich der Strukturen und der isthetischen Vermittlung seines Komischen ist
Kaurismiki hier dem (leider oft tibersehenen und verkannten) Komischen in der Bi-
bel, vorab im Alten Testament, sehr nahe!®.

»Der Mann ohne Vergangenheit“ - erste Anniherung

Die ,typisch biblische Zuwendung zu den Armen, Niedergedriickten und Ausge-
stoffenen: Sie charakterisiert wie viele seiner Filme zuvor auch Kaurismakis ,,Der
Mann ohne Vergangenheit“. Die geradlinig entwickelte Handlung ist schnell erzihlt:
Tief in der Nacht kommt ein Mann mittleren Alters mit dem Zug in Helsinki an.
Im Park vor dem Bahnhof wird er iiberfallen, beraubt und brutalst zusammenge-
schlagen. Er schleppt sich noch in die Bahnhofstoilette und wird ins Krankenhaus
gebracht, doch der Arzt kann nichts mehr fiir thn tun. Ohnedies sei bei solchen
Schadelverletzungen, wie der alte und erfahrene Mediziner meint, der Tod dem
Uberleben und bewufitseinslosen Vegetieren ,als Gemiise* vorzuziehen. Wihrend
der Arzt vom Sterbenden weg zu einer Geburt eilt und sich das Rad des Lebens wei-
terdreht, zeigen die Apparate den Herzstillstand an. Doch kaum mit dem Leichen-
tuch bedeckt und allein im Zimmer, richtet sich der bizarr bandagierte, nur mit dem
Kiirzel ,M.“ gefiihrte Held, wie eine zum Leben erwachte Mumie vom Totenlager
auf, ruckt seine krumm geschlagene Nase zurecht und verlafit die Klinik.
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Zwei Kinder finden ihn halbtot in ciner Hafengegend am Wegrand liegen und
bringen thn zu thren Eltern. Obwohl diese selbst ganz irmlich in einem Wohncon-
tainer hausen und als arbeitslose Underdogs ums Uberleben kimpfen miissen, neh-
men sie den Geschlagenen auf und pflegen ihn langsam gesund. Bei einer Ar-
menspeisung der Heilsarmee verliebt sich M. ,auf den ersten Blick® in Irma, eine
Offizierin dieser besonderen Streitmacht Gottes. M., der bei dem Uberfall vollig
sein Gedéchtnis verloren hat und sich nicht einmal mehr an seinen Namen erinnert,
mietet von dem ausbeuterisch und skrupellos auftretendem Wachmann Antilla ei-
nen verrotteten Container am Hafen, dessen Vorbesitzer erfroren ist. Mit tatkrafti-
ger Unterstiitzung durch selbstlose Helfer richtet M. sein bescheidenes Heim her,
stellt eine Musicbox auf und legt einen Kartoffelgarten an. Die Heilsarmee verhilft
ihm zu anstindigen Kleidern und Gelegenheitsarbeiten, doch seine Identitit bleibt
weiter ungeklart, weshalb er auf dem Arbeitsamt gedemiitigt und riide abgewiesen
wird.

Wihrend M. und Irma einander niherkommen und M. nebenher die Heilsarmee-
band ,,modernisiert”, tauchen allmihlich Bruchstiicke aus seiner Vergangenheit auf.
In einer Begegnung mit Werftarbeitern erinnert sich M. dunkel seiner Schweif§er-
kenntnisse. Nach einer tberzeugenden Demonstration derselben will ihn die
Werftmanagerin sogleich einstellen, braucht dazu aber eine Bankverbindung. Eben
als er deshalb ein Konto erdffnen méochte, wird die Bank (die noch am selben Tag
von einem auslindischen Konsortium ,geschluckt® werden soll) von einem durch
thre Machenschaften ruinierten Bauunternehmer iiberfallen, der mit der Beute seine
Arbeiter auszahlen mochte, eine Aufgabe, die spiter, nach dem Selbstmord des Un-
ternechmers, M. ibernimmt. Da sich M. nicht ausweisen und keine Angaben zu sei-
ner Person geben kann, macht er sich bei den Ermittlungen zum Uberfall verdich-
tig und wird inhaftiert. Ein von der Heilsarmee gestellter Anwalt bekommt ihn frei.
Gleichzeitig klirt sich durch eine von der Polizei geschaltete Suchanzeige seine
Identitit: Von der aufrechten Irma dazu gedrangt, reist M. nach Hause zu seiner
Frau, erfihrt von ihr aber, daf} vor seiner Abreise die Scheidung vollzogen wurde.
Ohne Ressentiments gegen den neuen Partner seiner geschiedenen Frau kehrt M.
nach Helsinki und zu Irma zuriick, und voll des Gliicks und der Freude tiber die ge-
meinsame Zukunft, die nun vor ihnen liegt, besuchen sie ein Konzert der inzwi-
schen auf flotte Weisen umgestiegenen Heilsarmee-Band.

In der Nachfolge des spirituellen Kinos von Robert Bresson

Neben den Anspielungen auf die Bibel und den Verbindungen zum christlichen
Ethos, die vielleicht schon die diirre Inhaltsangabe erahnen lafit, ist wie in vielen von
Kaurismikis fritheren Filme auch hier der wichtigste Schliissel zu ihrer spirituellen
Dimension seine deutliche Erinnerung an den franzosischen Regisseur Robert
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Bresson (1901-1999), einen der bedeutendsten, zutiefst christlich inspirierten Film-
kiinstler des 20. Jahrhunderts?: ,Alles ist Gnade®, sagt Irma in der wunderbar be-
hutsamen Liebesszene einer nichtlichen Autofahrt, als sie und der erinnerungslose
M. einander gefunden haben?!. , Alles ist Gnade® sind auch die letzten Worte in ei-
ner der berithmtesten Sterbeszenen der Filmgeschichte: die Worte des jungen (wie
M. namenlosen) Priesters in ,Das Tagebuch eines Landpfarrers®, mit dem Robert
Bresson 1950 Furore machte.

Liebe und Tod: Sie begegnen einander nicht nur im Leben, sondern - so kénnte
es manchmal scheinen — noch hiufiger in all den Melodramen auf den Kinolein-
wanden. Einige der schonsten hat Bressons Altergenosse Douglas Sirk geschaffen.
Mit dem nach ihm benannten Preis wurde Kaurismiki unlingst in Hamburg ausge-
zeichnet. Auch viele Filme des Finnen sind Melodramen: Melodramen der lakoni-
schen Art, in denen die Liebe {iber den Tod triumphiert und die ,,Gnade® bereits im
irdischen Leben heilschaffend wirkt. Kaurismiki hatte Robert Bresson bereits in
»Wolken ziehen voriiber” explizit seine Referenz erwiesen: Im Foyer eines Kinos,
das Ilona und Lauri, die Protagonisten des Films, besuchen, hingt ein Plakat von
Bressons letztem Film ,Das Geld“ (1982). Was Bresson dort an einem Einzel-
schicksal erzihlt: wie ein Mensch zum Opfer des unheilvollen Zirkulierens des Gel-
des wird, das ist bei Kaurismiki fast schon eine Grundschicht seiner Filme, sind sie
doch bevélkert mit Verlierer von Modernisierung und Rationalisierung.

Auf die fiir seine Arbeiten einflufireichen Regisseure befragt, meinte Kaurisméki
einmal: ,Mich interessiert nur das Kino vor 1962. Danach kam das Fernschen und
die alten Meister starben aus.“?2 Unter diesen ,,alten Meistern® hilt bei ihm Bresson
den Spitzenplatz. Aufschlufireich fir ,Der Mann ohne Vergangenheit® ist eine
kleine Hommage an ihn, die Kaurismaki fiir den von James Quant herausgegebe-
nen volumindsen Bresson-Sammelband geschrieben hat. Weil sie indirekt auch eine
gute Beschreibung seines eigenen Standorts gibt, méchte ich diese Hommage etwas
ausfiihrlicher zitieren. Kaurismiki hat sie tiberschrieben mit ,Robert Bresson — Ein

Wolf*:

, Wie tief auch immer sich Bresson hinter dem katholischen Begriff von Gnade verbergen will, so kann
er doch nicht verleugnen, daf} er ein melodramatischer Filmemacher ist. Mit seinen Gefahrten — dem er-
wahnten Sirk — und Yasujiro Ozu (der an der Oberfliche Bresson niher zu sein scheint, aber lassen wir
uns nicht von der Oberfliche narren!) hat er auf seine stille Weise die Tradition von Lubitsch fortgefuhrt.
... Was ich zu sagen versuche, ist: Bresson ist nicht nur ein melodramatischer Regisseur, sondern auch
ein komischer Filmemacher, der — wenn nétig — es mit Leichtigkeit noch mit einem jeden Lenny Bruce
auf der Bithne aufnchmen konnte. Aber der Mann verbirgt sich. ... Alles in allem: Ich hitte in dieser
Gott-vergessenen Welt niemals iiberlebt ohne die realistischen Liigen von Mr. Bresson, fiir die ich immer
dankbar sein werde — bis zu meinem Tod und danach.*?

Die Gnade und das Komische: Kaurismiki bringt zusammen, was Bresson in sei-
nen Augen unndtigerweise meinte auseinanderhalten zu miissen. Auch stilistisch im
Gefolge Bressons, geht Kaurismaki viele der Themen an, die diesen beschiftigt ha-
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ben: Themen wie Gefangensein und Entfremdung, Schuld und Erlsung oder Ver-
hingnis und Freiheit. Wenn er dies im Unterschied zu Bresson zumeist mit Humor
und Komik tut, heifdt das natiirlich keineswegs, dafl es thm mit diesen Themen nicht
ernst wire. Wie sagte doch Kaurismiki einmal treffend: ,Ich bin zu ernst, um keine
Spafle zu machen.“

Der von ihm so verehrte Bresson hat vieles in Kaurismikis Asthetik beeinflufit:
den nicht-illusionistischen Gestus seiner Filme, ithr Asketisches und ihre Lakonik,
die Fragmentierung der Erzihlung, die mit grofien Ellipsen arbeitet, den Vorrang
der ,Mise-en-Scéne®, das heifit den Vorrang der genau kalkulierten Inszenierung
und Komposition der Einstellung vor der Montage, das ruhige, durch wenig Ka-
merabewegungen dynamisierte Aushalten der Einstellungen auch tiber die ,Rin-
der” der Action hinaus oder auch das genau kalkulierte Agieren der Darsteller, de-
nen Kaurismiki genauso wenig Spielraum lafit wie Bresson seinen ,,Modellen, wie
er sie nannte und denen er alles Expressiv-Emotionale so weit als moglich ,,austrei-
ben“ wollte?.

LAlles ist Gnade® — das kénnte auch als Motto iiber die beiden Filme Kaurismikis
gesetzt sein, die am bislang intensivsten auch an die christlich gestimmte Spiritua-
litit Bressons anschlieffen: ,, Wolken ziehen voriiber® und ,,Der Mann ohne Ver-
gangenheit“. Bressons , Tagebuch eines Landpfarrers®, dem diese Worte entnom-
men sind, galt dem groflen Filmdenker André Bazin? als das erste Werk der
Filmkunst, das ,eine neue Dramaturgie, spezifisch religios, besser theologisch (bie-
tet): eine Phinomenologie des Heils und der Gnade.“ 2 Bressons Spiritualitit war
also zuinnerst asthetisch vermittelt — anders geht es auch gar nicht.

Der einzige Film, den man mit dem , Tagebuch eines Landpfarrers“ vergleichen
konne, war fiir Bazin seinerzeit der Stummfilmklassiker ,Die Passion der Jeanne
d’Arc” (1928) von Carl Theodor Dreyer?. Als Bazin dies schrieb, war ,,Das Wort®
(1954) von Dreyer noch nicht gedreht, jener Film, den man noch dichter neben das
»Tagebuch® stellen konnte. Hohepunkt dieses Films, der auch ,Breaking the Waves®
seines dinischen Landsmanns Lars von Trier (1996) inspiriert hat, ist die Wiederer-
weckung der toten, bereits im Sarg zur Abschiedsfeier aufgebahrten Inger. Initiiert
wird die Totenerweckung durch den Glauben und das Gebet von Ingers Schwager
Mikkel. Der aber, der das Wunder bewirkt, ist Gott, der auf der Seite der Leidenden
steht und als Schopfergott aus dem Nichts und aus dem Tod ins Leben rufen kann.

Vom Totenbett steht auch ,Der Mann ohne Vergangenheit® auf — ohne dafl dabei
von Gott die Rede oder aufdringlich auf ihn angespielt wire. Aber er ist doch im
Hintergrund gegenwirtig und macht sich im Verlauf der Handlung verschiedent-
lich bemerkbar — in kleinen Theophanien im Alltag. Indizes, Signale, die auf diese
Dimension aufmerksam machen, sind markante Zitate wie eben: ,Alles ist Gnade.

Ein weiteres solches Schlisselzitat sind die Worte des Titelhelden, die dieser ge-
gen Ende des Films wie eine Summe seiner inneren Haltung zum neuen Partner sei-
ner geschiedenen Frau spricht: ,Liebet einander, wie ihr euch selbst liebt!“ In der
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Verschrinkung von Selbst- und Nichstenliebe verweist diese Aufforderung un-
mifiverstindlich auf die Goldene Regel der Bergpredigt und auf die johanneischen
Abschiedsreden — auf Worte also, in denen sich das Ethos Jesu und der Evangelien
biindelt: ,,Alles, was ihr von den anderen erwartet, das tut auch thnen® (Mt 7, 12);
und: ,Liebt einander! Wie ich euch geliebt habe, so sollt auch ihr einander lieben*
(Joh 13, 13). Unbeschadet mancher alttestamentlicher Anspielungen ist dem Film
»Der Mann ohne Vergangenheit® insbesondere das Ethos Jesu als Subtext, als eine
Dimension unterlegt, welche die Geschichte hintergriindig tragt und zugleich ihre
humane Tiefe und Weite verstarkt. Durch das ihr eingeschriebene Ethos Jesu und
die mit ihm vermittelte Hoffnung wird Kaurismikis Komddie zu einer , Gottlichen
Komodie“: Das Tragische wird durch Erl6sendes tiberwolbt.

Inhaltlich-thematische Verbindungen zur biblischen Uberlieferung

Die Verbindungen zwischen Kaurismiki und Bresson verschrinken sich mit ande-
ren biblisch-christlichen Dimensionen in ,Der Mann ohne Vergangenheit“. Sie
greifen weit tiber die bereits genannten Stichworte ,,Gnade® und , Liebet einander®
hinaus und berithren neben der inhaltlich-thematischen Ebene auch Fragen der
Asthetik. Denn immer gilt, wie Rainer Werner Faflbinder einmal sagte: ,Die Ein-
stellung ist die Einstellung.“ Das meint: Das Wie des Ins-Bild-Bringens ist stets
Ausdruck der Haltung dem Gezeigten gegenuiber. Im Wissen um diese Verschrin-
kung von Ethik und Asthetik und im Bewufitsein, dafl Kaurismikis Film mit den
synoptischen Evangelien die sehr einfach gehaltene, vollig unpritentiose Ober-
fliche gemeinsam hat, hinter der sich ein grofler kiinstlerischer Reichtum verbirgt,
muf} ich mich hier aber auf die Inhaltsseite konzentrieren?,

Am auffilligsten und auch in verschiedenen Filmkritiken in ihrer christlichen
Kontur erkannt, ist Kaurismikis Solidaritit mit den Menschen am Rande?’: den Ar-
men und ,Abgestiirzten . Unverbriichlich spricht ihnen der Regisseur durch
seine Inszenierung von Anfang an jene Wiirde zu, um die sie selbst in der Film-
handlung noch ringen. Zeitweilig unterliegen dabei einige von ihnen dem Druck der
multiplen Misere, und zeitweilig verlieren sie ihre Selbstachtung (wie in ,,Wolken
ziehen voriiber® der arbeitslos gewordene Schaffner Lauri und der ,freigesetzte”
Koch des ,Dubrovnik®). Aber allesamt erlangen sie diese Selbstachtung im optimi-
stischen Finale wieder. Beschreibt man Kaurismikis Empathie fiir die Marginali-
sierten aus einer christlichen Perspektive, mufy man sicherlich von der ,,Option fiir
die Armen* sprechen, wie sie die Evangelien durchzieht.

Eine solch erklirtermaflen christliche Perspektive anzulegen, legitimiert sich auf-
grund der vielen offenen und verdeckten Bezugnahmen Kaurismakis auf die biblische
Tradition. Worauf 1afit sich hier, neben den in Zusammenhang mit Bresson genannten
Zitaten, verweisen? Sehen wir uns darauf den ,Mann ohne Vergangenheit® an:
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1. Am Anfang stechen das Wunder und das Staunen: Der klinisch Tote beginnt
wieder zu leben — ein Lazarus redivivus: anfangs in seiner Vermummung noch ei-
ner lebenden Mumie oder den Zombies des Gruselfilms ahnlich, sich ruckartig be-
wegend wie der auferweckte Lazarus in Martin Scorseses Film ,Die Letzte Versu-
chung Christi“ (USA 1988) — vielleicht in humorvoller Anspielung auf ihn.

2. Die nichste Einstellung zeigt M., den Namenlosen und Erinnerungslosen,
noch immer halb tot, wie einen Erschlagenen am Wegrand liegen, bis ihm zwei Kin-
der zum Barmberzigen Samariter werden und ihm Obdach und Pflege in ihrem be-
scheidenen Heim verschaffen. — ,Wenn ihr nicht werdet wie die Kinder ...“ kann
einem bei diesem vorbildlichen Akt uneigenniitziger Hilfeleistung durchaus in den
Sinn kommen.

3. Die Armsten der Armen, der vielzitierte ,Bodensatz“ der Gesellschaft be-
nimmt sich ganz anders, als es diese abschitzige Qualifikation unterstellt: Unter ih-
nen gilt bei Kaurismiki gerade nicht: Der Mensch ist dem Menschen ein Wolf
(,Homo homini lupus®). Vielmehr regiert ein Handeln im Geist der Maxime: ,, Was
ihr dem geringsten meiner Briider tut, das habt ihr mir getan.“ Unter den Armsten,
die in Wohn- und ausgedienten Miillcontainern hausen — das biblische Griechisch
zihlte sie sicherlich zu den ,ptochoi® (,Arme®) —, unter ihnen herrschen Solida-
ritit, Zuwendung, Hilfe, Achtung und Selbstachtung. Selbst der Landstreicher, der
die Stiefel des ohnmichtigen M. stiehlt, bevor ihn die besagten Kinder bergen, tiber-
1ift ihm dafiir wenigstens seine eigenen Schuhe. Die Solidaritit der Armen und ihr
wechselseitiges Zusprechen von Wiirde demaskieren die Kilte der Institutionen
und die Skrupellosigkeit der ,,White Collar“-Téter in den Banken, Amtern und
Chefetagen (ohne dabei ihrerseits so kalt zu werden wie die Bilder von Anderssons
»Songs From the Second Floor®). Indem Kaurismiki zumeist im Miniaturbild
sichtbar macht, wie die wirtschaftliche Krise und die Globalisierungs-Problematik
ganz manifest auf die Wirklichkeit der Armen tibergreifen, gewinnt sein Film - un-
geachtet der komischen Ubersteigerungen — einiges an Wirklichkeitshaltigkeit.

4. Nachdem ein sowohl im Bild wie auch in den Dialogen unsichtbarer Gott M.s
medizinisch zweifelsfrei totem Korper wieder Leben eingehaucht hat, erlebte die-
ser eine wundersame zweite Geburt: Mithsam mufl er sich nicht allein vergessene
Worte wieder aneignen, sondern tiberhaupt lernen, sich im Leben zurechtzufinden.
Als newer Adam findet er ein Heim in einem Wohncontainer am Meer mit
Biumchen, das die Inszenierung zu einem kleinen Paradies vergoldet.

5. Der reanimierte Adam kommt dem biblischen Schépfungsauftrag nach und
beginnt dort alsbald einen Garten anzulegen, um ihn zu bebauen, zu behiiten und
spiter sorgsam haushaltend mit seinen Friichten umzugehen. Kaum sind die Setz-
linge gesteckt, tut der Himmel sein Wohlgefallen kund und schickt kooperativ aus
heiterem Himmel eine Wolke, um die Pflanzung punktgenau einzugieffen. M. quit-
tiert es mit einem vieldeutigen Blick nach oben ins Firmament.

6. ,Und Gott sah, dafl es nicht gut ist, daf} der Mensch alleine bleibt“: Und so ,er-
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kannte® M. die Heilsarmee-Offizierin Irma, und Irma erkannte M. — auf den ersten
Blick, als hitten sie einander schon immer gekannt und wiren fiireinander bestimmt.

7. Der Wachmann Antilla Ky — Ky, der Geheimnisvolle -, der M. seinen Wohn-
container vermietet, nennt sich selbst ,Die Geiflel Gottes®, konterkariert dieses
trotzig behauptete Image aber durch sein Handeln. Er wirkt wie eine Abbreviatur,
eine miniaturisierte Auflosung eines dunklen Gottesbildes: Die selbsternannte
Geiflel Gottes, der Wiirgeengel, ist doch kein solcher. Das finstere Antlitz ist nur
die Maske des guten, barmherzigen Handelns. Durch die scheinbar gegen seinen
Willen geleistete Hilfe wird der Wachmann immer mehr zum Teil in der vielgliede-
rigen Kette des unerwarteten solidarischen Handelns in den Reihen der Armen. Bis
er sich schliefllich am Ende des Films dezidiert zum Mitglied der Gemeinschaft der
Armen erklart.

Die ,kommunikative“ Spezialitit des Wachmanns sind bei seinen Auftritten Sen-
tenzen, die sich mitunter wie Verballhornungen biblischer Worte anhéren: etwa in
der Rede vom Fuchs und seinem Bau, die wie eine Variation von Jesu Wort tber den
Menschensohn klingt, der anders als die Flichse keinen Bau hat, um auszuruhen (Mt
8, 20); oder wenn er seinen illegalen Mietkontrakt mit M. wie Petrus notfalls drei-
mal gegeniiber den Behorden verleugnen will.

Erlésung und Befretung

Wie Bresson in vielen, ja am Ende in allen seiner Filme, handelt auch Kaurismikis
»Der Mann ohne Vergangenhelt von realer und spiritueller Gefangenschaft und
von Wegen aus ihr heraus. Vermittler der Erlosungsprozesse ist M., der zugleich
seine eigene Identititsfindungs-Geschichte durchliuft. Die Werftmanagerin, die be-
reit ist, M. Arbeit zu geben, meint beim Einstellungsgesprich, ihr sei es egal, wer er
sei, und sei er ein ,Prinz aus Agypten®. Damit liefert sie recht verdeckt ein wichti-
ges Stichwort. Bei der Rede vom Prinz aus Agypten wird man nicht nur wegen des
bekannten Trickfilms gleichen Titels aus den DreamWork-Studios von Steven
Spielberg an die biblische Mosefigur denken: Mit Moses hatte sich Kaurismaki be-
reits in ,Leningrad Cowboys meet Moses® befafit, damals freilich noch sehr kalau-
ernd. Jetzt geschieht dies gereifter, hinter dem Humor mit einigem Ernst. M., der
mit dem Exodusfiithrer auch den Anfangsbuchstaben teilt, ist in mancherlei Hin-
sicht ein neuer Moses, der Menschen aus der Sklaverei in die Freiheit fiihrt. Verwo-
ben mit der Geschichte von M.s eigenem, von anderen Menschen unterstiitzten
Auszug aus dem Sklavenhaus der Gedichtnislosigkeit, erzahlt Kaurismaki noch an-
dere kleine ,Exodus®-Geschichten: Erlosungsprozesse und Identitatsfindungen,
die M. initiiert und begleitet. Allen voran geht es um die doppelte Erlosungsge-
schichte von Irma und der Heilsarmee, der Institution, an die sie ihr Leben hinge-
geben hat.
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1. Die Erlosung Irmas. Irma traumt anfangs nicht von einem anderen Leben,
sondern vom Leben tiberhaupt: erdriickt und erstarrt unter einem Ubermafl an
Sehnsucht nach Leben, hort sie nichtens in ihrer armlichen Zelle Rock n’Roll.
Noch aber lebt sie wie eine Gefangene in dem kalten, zugigen Bunker von Heilsar-
mee-Wohnheim, wo die Tiiren so viel Bodenabstand haben, daff sie nur eine Sicht-
blende, aber keinen intimen Raum schaffen, und wo nur Anrufe von auflen entge-
gengenommen werden kénnen, weil die Wahlscheibe mit einem Schlofl gesperrt ist.
Subtil deutet Kaurismiki Irmas unterdriicktes Aufbegehren gegen diese zwanghafte
Welt an: Erst faltet sie abends in ihrer ,,Zelle“ als pflichtbewufite, akkurate Soldatin
Gottes sorgsam ihren Morgenmantel, dann schleudert sie ihn achtlos, wie in Unmut
iiber dieses ganze leblose Leben zur Seite. '

Wie Jesus den Bann der Dimonen, die einen Menschen gefangen halten, dadurch
aufbricht, dafl er nach dem Namen fragt, so fragt auch M. in der Kleiderkammer
Irma, wie sie heiflt. Das Erschauern, mit dem sie ihr ,Irma“ hervorstofit (wie es so
nur im finnischen Original zu héren ist), 1afft ahnen, wie lange sie schon niemand,
geschweige denn ein Mann, nach ihrem Namen gefragt hat. Mit der Frage nach
ihrem Namen, mit diesem Zusprechen von Individualitit und Identitit, bekommt
Irmas Erldsungsgeschichte einen kriftigen Schub. Und es ist wunderbar zu verfol-
gen, wie Irma behutsam, aber doch aktiv und zunehmend selbstbewufit diese Ge-
schichte mitzugestalten beginnt.

2. Die Erlosung der Heilsarmee. Die zweite markante Erlosungsgeschichte er-
zihlt von der Heilung der Heilsarmee, welche anfangs wie der Prototyp einer er-
starrten Christengemeinschaft erscheint. M. klagt einmal iiber zu wenig Salz in der
Suppe der Heilsarmee: Wie die Suppe, so die ganze Truppe, mochte man sagen —
schal und weit entfernt davon, das ,Salz der Erde® zu sein, von dem Jesus sprach
(Mt 5, 13). Statt spirituellem Elan herrschen Konvention und Biirokratismus, ver-
bunden mit innerer Erstarrung und Verpanzerung der Gefiihle, was sich abbildet in
den strengen Uniformen, den Verwaltungsakten und Regularien. Die Pflicht regiert
streng iiber die Neigungen. Kaurismikis Satire hat aber nichts zu tun mit Verach-
tung gegeniiber dieser in den skandinavischen Lindern und vorab in Finnland weit-
aus besser als bei uns angesehenen Institution. Er gibt der Heilsarmee und mit ihr
vielleicht auch dem Christentum nicht etwa den Abschied, sondern liebt offen-
sichtlich auch diese traurigen Soldaten Gottes. Deshalb 1ifit er seinen Helden M. die
Truppe tiefgreifend reformieren, so dafl sie mehr und mehr selbst den lebens-
freundlichen Geist wiedergewinnt, von dem sie eigentlich Zeugnis ablegen wollte,
aber nicht mehr konnte. Indem iiber die Musik die streng abgeschottete Emotiona-
litiit, die Lebensenergie aufbricht, gewinnt langsam jene Selbstliebe Raum, die es
braucht, um die Nichstenliebe in Abwehr eines falschen Altruismus auszubalan-
cieren.

Die Stationen des Erlosungsprozesses der Heilsarmee bilden sich ab in der Serie
der Lieder, die den Film strukturieren und, wie immer bei Kaurismaki, stark se-
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mantisierte Elemente der Narration sind: Sie bilden sich ab in den Veranderungen
des Musikstils und der Texte, im Wechsel der Instrumentierung und der Kleidung
der Musiker. Der ,Nachfolge Jesu“-Song zu Beginn — gesungen an der fleischlos ar-
beitenden Gulaschkanone - ist vielleicht moralisch korrekt, aber genauso saft- und
kraftlos wie die in ihren gestirkten Uniformen verkapselten Musiker. Mit der all-
mihlichen Umstellung auf Rockmusik kommt Leben in die Band und in den Glau-
ben. Nicht nur die Kleiderordnung lockert sich. Als die Band bei ihrem ersten Auf-
tritt nach ihrer ,Umkehr® zum Leben vom Herz und von den Triumen der
Menschen singt, ohne deshalb ihre christliche Orientierung zu verleugnen, da tan-
zen schon die ersten Zuhorer zu threr Musik. In dem Maf}, wie ihre Lieder ehrlicher
werden und weniger mit Sprach- und Glaubensklischees zugekleistert sind, verrin-
gert sich nicht nur der Abstand zu den Menschen, die sie mit ihnen erreichen wol-
len, sondern werden die Musiker auch mit sich selbst identischer.

Wie der Schluf von ,, Wolken ziehen voriiber®, als das von den Arbeitslosen eroff-
nete Restaurant ,,Arbeit® brechend voll ist mit Menschen aus den unterschiedlich-
sten Standen, haben auch das Happy end fiir Irma und M. und das Schlufilied etwas
Mirchenhaftes, Utopisches. Die zur Singerin mutierte Heilsarmee-Generalin (ge-
spielt von Anniki Tahti, die im wirklichen Leben tatsichlich eine bekannte finni-
sche Singerin ist) hat ihre Uniform abgelegt und besingt ,, Wonderful Mon Repos*:
eine Erinnerung an die einem vergonnte Ruhe, an Rast und Erholung. Mit ihrem
Lied beschwort sie einen paradiesischen Zustand, der sicher verginglich war, aber
noch als erinnerter Kraft gibt und als implizite Hoffnung und Verheiflung das Le-
ben ertragen hilft.

Wie der Schlufi, so ist am Ende auch der ganze ,Mann ohne Vergangenheit“ eine
,realistische Liige“ — wie in Kaurismikis Augen die Filme Bressons. Und wie diese
ist er damit eine Art Uberlebensration ,,in éiner gottvergessenen Welt“3!.

Netzwerk der Liebe und Solidaritit

Manche Kritiker machen aus ihren Aversionen gegen die biblisch-christliche Tradi-
tion kein Hehl und wollen ihre Prisenz im ,,Der Mann ohne Vergangenheit® leicht-
hin abtun. So beispielsweise Urs Jenni im Nachrichtenmagazin ,,Der Spiegel“ mit sei-
nen Bemerkungen, der Film sei zwar ,mit dem erbaulichen Sinnspruch-Repertoire
vieler Bibelstunden gefiittert®, es sprache aber ,nichts daflir, dafl Kaurismiki, nun
auch schon 45, sich plotzlich in einen gottesfiirchtigen Mann verwandelt hitte® .
Kaurismiki hat sich tatsichlich nicht gewandelt: Er, der Verehrer Bressons, war viel-
mehr — mag er den Glauben an Gott auch gelegentlich launig bestreiten — schon im-
mer ein religioser und spiritueller Mensch. Besser als Jenni trifft es Hans Giinther
Pflaum, wenn er uber seine schone Kritik von ,Der Mann ohne Vergangenheit® die
Zeile setzt: ,, Wie Aki Kaurismikis uns lehrt, unsere Nichsten zu lieben.“
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Kaurismikis Film hat in diesem Kerngebot des Christentums, der Nachstenliebe,
seine Achse. Er schreibt mit ihm und mit manchen seiner fritheren Arbeiten an einer
Hoffnungsgeschichte iiber ein Netzwerk der Liebe und Solidaritit, das tber die
Macht der Herrschenden triumphiert. Gut ist, daf§ er dabei das Leid und die Schmer-
zen, die Demiitigungen und Stigmatisierungen nicht ausspart — die manifesten Ge-
waltakte, die auf die Seele zielenden Aggressionen und die Verzweiflung, die auch
vor den scheinbar Groflen und Michtigen nicht Halt machen und den Bankier wie
den von ihm {ibervorteilten Bauunternehmer in den Selbstmord treiben. In seinem
Verantwortungsbewufitsein und dem Gerechtigkeitsgefiihl, mit dem er fiir seine
chemaligen Arbeiter eintritt, scheint letzterer fast von einem anderen Stern zu kom-
men — oder aus einer apokryphen Parabel Jesu. Gut ist aber auch, daff Kaurismaki
mit Humor und ironisch-selbstironischen Brechungen nicht geizt — ohne sich des-
halb irgendwie von der Ernsthaftigkeit seines Anliegens zu distanzieren. Doch ohne
Humor und Selbstironie wire eine Geschichte wie diese wohl kaum erzahlbar.

Vieles bleibt in ,Der Mann ohne Vergangenheit“ gewif méarchenhaft. Aber auch
Erwachsene brauchen Mirchen und Wunder: als Entwiirfe, dafl und wie die Welt
anders und besser sein konnte. Die Koordinaten von Kaurismikis Entwurt sind
auch die des Evangeliums. Sie sind es so sehr, dafl man sagen konnte, ,Der Mann
ohne Vergangenheit® und ebenso schon ,,Wolken ziehen voriiber* buchstabieren
oder erzihlen aus, was die Seligpreisungen verheiffen und mit Gewiflheit ansagen,
so widerstindig die Wirklichkeit ihnen gegeniiber auch erscheint (damals wie
heute): ,,Selig die Armen, denn ihrer ist das Himmelreich!*
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Beitrag zu ciner , Theologie des Films®, in: Communicatio Socialis 28 (1995) 66-89.

“ A. Bazin, Das , Tagebuch eines Landpfarrers® u. die Stilistik von Robert Bresson (1951), in: Filmkritik 23 (1979) H.
5,220-233, 227. ¥ Vgl. ebd. 225.

% Was ich am Beispiel von , Wolken ziehen voriiber* zu verschiedenen Momenten in Kaurismikis Asthetik, die in ei-
ner Verbindung zu Strukturen des Komischen im Alten Testament stehen, ausgefiihrt habe, liflt sich praktisch ohne Ab-
striche auch auf ,,Der Mann ohne Vergangenheit® tibertragen: vgl. Zwick (A. 19) bes. 81-90.

2 Auf diesen Aspekt hebt besonders Pia Horlacher in ihrer Filmkritik fiir die NZZ (28.6.1996) ab.

3% Ein Beispiel fiir Kaurismikis subtilen Stil, der oftmals mit Querverbindungen zwischen seinen Filmen arbeitet: Der
gutbiirgerliche Gourmet und erste Restaurantgast in der Schlufisequenz von ,, Wolken ziehen voriiber steht im ,Mann
ohne Vergangenheit” bei der Heilsarmee mit in der Essensschlange. Myl A.23.

2 U. Jenni, Es darf geweint werden. Nach Schaffenskrisen gelingt Aki Kaurismiki mit ,Der Mann ohne Vergangen-
heit” ein glorreiches Comeback, in: Der Spiegel, 18.11.2002, 236-238, 238.

33 Als Stecher (A. 8) ihn fragt: ,Glauben sie an Gott?, antwortet Kaurismiki zunichst schroff: ,Nein, mit diesem
Gauner sihe unsere Welt noch schlechter aus.“ Aber gleich auf die nichste Frage bekennt er — im Widerspruch dazu —
seine Sympathie fiir eine Gruppe, die ganz aus diesem Glauben lebt: Er sei schon ,,immer ein grofier Fan der Heils-
armee® gewesen. Denn: ,Thr Job ist zu helfen, anstatt in die Bibel zu starren.”
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