UMSCHAU

’ Paul Claudel im Kontext der Moderner ‘

Dafl der Ruhm eines Schrifstellers nicht
zwangslaufig auf eine grofle Leserschaft ver-
weist, beweist das Werk Paul Claudels. Und
das, obwohl ,sein Gestalten® — wie der Ro-
manist Ernst Robert Curtius schreibt — ,aus
einer unterhalb des geschichtlichen Ideen-
stoffes liegenden Seinsschicht zu quellen
(scheint) ... Er wirkt unter den modernen
Franzosen als der einzige urspriingliche
Dichter, ein echter und tiefer Dichter, fiir
den die Dinge neu sind wie am ersten Tag.“!
Paul Claudel wurde am 6. August 1868 in
Villeneuve-sur-Fére geboren. Nach einem
Studium der Staats- und Rechtswissenschaf-
ten lebte er zwischen 1890 und 1935 als Ge-
sandter, Konsul und Botschafter in Europa,
Nord- und Siidamerika sowie im Fernen
Osten. Claudel hatte viele Jahre im Staats-
dienst gearbeitet und war in der Welt weit
herumgekommen. Uber die Zeit vor seiner
»Bekehrung® schreibt er: ,Ich hatte die Re-
ligion vollkommen vergessen und befand
mich ihr gegeniiber in der Unwissenheit ei-
nes Wilden. Den ersten Schimmer der Wahr-
heit fand ich, als ich auf die Biicher eines
groflen Dichters stief} ...: Arthur Rimbaud.
Die Lektiire der ,Illuminations’, dann, we-
nige Monate spiter, der ,Saison en enfer war
fiir mich ein entscheidendes Erlebnis. Zum
ersten Male offneten diese Biicher einen
Spalt in meinem materialistischen Keller und
gaben mir den lebendigen und fast physi-
schen Eindruck des Ubernatiirlichen.“
Diesem dichterischen Erweckungs-Er-
lebnis steht ein religioses gegentiber, das in
den Biographien Claudels als das Datum sei-
ner Konversion (25. Dezember 1886) einge-
gangen ist: ,Ich stand in der Menge, beim
zweiten Pfeiler am Choreingang. ... Und da
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vollzog sich das Ereignis, das mein ganzes
Leben beherrscht. In cinem Augenblick war
mein Herz berithrt, und ich glaubte. Ich
glaubte mit einer solchen Kraft des Angezo-
genwerdens, dafl seitdem alle Biicher, alle
Uberlegungen, alle Zufille eines bewegten
Lebens meinen Glauben nicht haben er-
schiittern, ja nicht einmal wirklich haben
bertihren kénnen.“

Erst drei Jahre spiter wird er sich auch
theologisch dem Glauben der romisch-ka-
tholischen Kirche anschlieflen, wie sich an
seinem ersten Drama ,, Téte d’Or* (1889 ver-
faflt) aufweisen lafit. Dieses Drama ist noch
nicht aus der Haltung des bekennenden
Christen geschrieben, wihrend alle nachfol-
genden ohne dieses Grundbekenntnis nicht
vorstellbar sind. Tm Jahr 1946 wurde Clau-
del Mitglied der Académie Francaise. Sein
zwischen 1899 und 1926 entstandener Brief-
wechsel mit dem Schriftsteller André Gide
wurde 1952 veroffentlicht.

Und dennoch: Claudel wird trotz seiner
Position, die er in der europdischen Litera-
turgeschichte einnimmt, kaum ° gelesen.
Wenn man in den Online-Katalogen der
Staatsbibliotheken nach Studien seines
Werkes schaut, stofft man auf Arbeiten, die
vornehmlich in den 50er und 60er Jahren
entstanden sind. Eine Rezeption von Litera-
turwissenschaftlern der Gegenwart steht —
von einigen Ausnahmen abgesehen? — dage-
gen aus. Es scheint, als seien die Werke des
franzosischen Schrifstellers, der mit Charles
P. Péguy und Georges Bernanos zu den Au-
toren des Renouvean Catholique zihlt, ver-
altet. Zu fragen wire daher aus heutiger
Sicht, ob Claudel, den der Schriftsteller
Charles-Louis Philippe groff wie Dante
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nannte, wirklich seine Leser nicht mehr fin-
den kann. Ist sein Werk von der Moderne
bzw. Postmoderne iiberrollt worden?

Ob diese Nicht-Rezeption begrindet
oder unbegriindet ist, der dichterischen Qua-
litat oder den Umstdnden der Sikularisierung
von Gesellschaft, aber auch von Literatur und
Kunst geschuldet ist, soll in den folgenden
Ausfithrungen naher in den Blick genommen
werden. Dabei steht Claudels Theater-Epos
,Der seidene Schuh® (1928/29) im Mittel-
punkt. Als Mischung aus Burleske, Histo-
riendrama, allegorischem Welttheater und
christlichem Mysterienspiel ist es Brenn-
punkt verschiedener Motive seines Schaffens
und sicher sein herausragendstes Werk.

Das Stiick spielt an der Wende vom 16.
zum 17. Jahrhundert im spanischen Welt-
reich. Es prisentiert insgesamt vier Tage. Sie
werden auf vier Akte verteilt und stellen die
vergebliche Liebe des eigensinnigen Edel-
manns Don Rodrigue und der ungliicklich
verheirateten Dofla Prouheze dar, Um dieses
Paar, das dem spanischen Konigshof zur Zeit
des Siglo de Oro, des goldenen Zeitalters,
verbunden ist, drehen sich die komplexen
Handlungsstringe. Die Schauplitze wech-
seln dabei zwischen dem Stiden Amerikas,
Mogador im Norden Afrikas und Spanien
hin und her.

Mehr als 100 Figuren treten auf. Darunter
sind einige von symbolischer Bedeutung
(Heilige, ein Schutzengel, der Mond, Sankt
Dionysius von Athen), die Protagonisten,
Menschen aus Fleisch und Blut. Insofern ist
— wie aus diesen ,Rahmenbedingungen®
leicht erkennbar — der ,seidene Schuh® ein
Welttheater verschiedenster disparater Sze-
nen. Dies zeigt, daf} Claudels Riickbezug auf
das spanische Barocktheater Calderéns die
bewufite Entscheidung fiir das dramaturgi-
sche Geriist seines Stiickes war. Ebenso wie
Calderéns ,,GroRes Welttheater® (1648) ist
Claudels Werk eine zum Teil allegorisch an-
mutende Darstellung christlichen Heilsge-

schehens. Die imperialistischen Bestrebun-
gen des spanischen Konigs und die daran
gebundene Christianisierung  heidnischer
Kontinente (Amerika, Afrika) sind die Ma-
trix, vor der die Leidensgeschichte von
Prouheze und Rodrigue Teil eines komple-
xen gottlichen Heilsplans werden.

Das zentrale Thema des Stiicks ist die
Liebe. Dofia Prouhezes Sehnsucht nach Ro-
drigue kann sich nicht erfiillen, da sie verhei-
ratet und somit an das Ehesakrament gebun-
den ist. Daher muf} sie ihre Sehnsiichte
unterdriicken. Rodrigue verfolgt sie von
Kontinent zu Kontinent. Letztlich wird er
jedoch immer in entscheidenden Momenten,
in denen die Liebe der beiden sich erfiillen
kénnte, wieder von Prouheze zuriickgewie-
sen. Die Versagung individuellen Glicks
wird von Claudel dabei jedoch als eigentli-
cher Sieg dargestellt, so als wiirde eine ge-
lungene Liebesbezichung den Menschen zu
sehr im Diesseits festhalten, wihrend die
Tragik unerloster Liebe das eigentliche Ziel
menschlicher Existenz sei: die Erkenntnis
ewiger Gottesliebe. Gott selbst, der als Figur
nicht prisent, aber von anderen Figuren im-
mer wieder als der grofie Schicksalslenker
beschrieben wird, scheint in dieses tragische
Schauspiel nicht cinzugreifen, weil die Ge-
samtheit seiner Schépfung erhaben ist. Liebe
ist also nicht Thema einer ,privaten’ Ange-
legenheit von zwei Menschen, die durch ge-
sellschaftliche Normen tragisch sterben
(Shakespeares ,Romeo und Julia® wire
dafiir das klassische Beispiel). Liebe wird
vielmehr zu einer metaphysisch-symboli-
schen Leidensgeschichte des menschlichen
Schicksals tiberhaupt.

Dofia Prouheze erkennt schlieflich am
Ende des Stiickes in einem traumhaften Ge-
sprich mit ihrem Schutzengel, daff Gottes
Schépfung ein Heilsplan eingeschrieben ist
und dafl das weltweite spanische Imperium
ebenso wie die Eroberungstaten von Rodri-
gue im Auftrag dieses Imperiums deshalb
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Wirklichkeit geworden sind, damit anderen
Kontinenten das Evangelium verkiindet
wurde. Auf der anderen Seite der Weltkugel
lebt der alt und machtlos gewordenen Ro-
drigue. Er hat nicht diesen Einblick in das
»Welttheater®. Er lebt in der Nihe der Ba-
learen auf einem Boot. (Geschichtlicher
Hintergrund ist das Scheitern der Armada.)
Vom Glauben verblendet, immer noch in
den Weltlauf mit seinen Taten eingreifen zu
konnen, wird er schliefflich zur Strafe an ei-
nen Bettelorden iibergeben. Der Schluf§
zeigt, inwiefern die géttliche Heilsge-
schichte ein Vorgang ist, der von den in ihren
Lebensumstinden gefangenen Figuren nicht
nachvollzogen bzw. erkannt wird.

Es mag dieser Aspekt gewesen sein, der
Freunde Claudels wie André Gide und
André Suarés zum Schweigen tiber das Stiick
veranlafite. Das barock anmutende Ringen
der Protagonisten Claudels mit der Gnade
Gorttes steht auf den ersten Blick im Dunst-
kreis von Dogmatik und religiser Senti-
mentalitit. Ein uniibersehbarer Abgrund
trennt Claudel daher auch von den Klassi-
kern der curopiischen Moderne (James
Joyce, Marcel Proust, Robert Musil, Thomas
Mann und andere), obwohl er eigentlich de-
ren Zeitgenosse war. Deren Werke, die in der
Tradition Arthur Schopenhauers und
Friedrich Nietzsches die Auflésung von tra-
ditionellen Wahr- und Wesenheiten themati-
sieren, stchen Claudels dezidiert metaphysi-
scher Weltsicht diametral entgegen. Dies ist
sicher ein Grund fiir die breite Rezeption
der Klassiker der Moderne und die — im Ver-
gleich dazu - eher bescheidene bzw. vom
kirchlichen Milieu dominierte Rezeption
Claudels. Dort, wo die klassische europii-
sche Moderne die ,, Verfliissigung® von Wer-
ten (Jean Baudrillard) literarisch verarbeitet,
der Existentialismus in den 50er Jahren die
Existenz eines sich durch Handlungen erst
konstituierenden Lebens vom
christlich-sinnhaften Leben vor jeder Tat ab-

sinnvoll
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grenzt, tritt Claudel mit seinem Bekenntnis
zum christlichen Weltbild und zur kirchli-
chen Autoritit wie ein Provokateur auf. Es
ist klar, dafl diese Haltung bei vielen Schrift-
stellern seiner Zeit auf Unverstindnis und
Gegnerschaft stoflen mufite3. Kunst defi-
niert sich auch heute noch im Anschluff an
Adornos ,Asthetische Theorie®, Umberto
Ecos ,Das offene Kunstwerk® und Peter
Biirgers , Theorie der Moderne® als Ein-
spruch gegentiber jeder Form totalisierender
Weltschau bzw. Weltinterpretation. Dafd
Claudel auch in diesem Sinn gelesen werden
kann, ist offensichtlich.

Niemals geht es Claudel nur um die Dar-
stellung des individuellen Schicksals von
Rodrigue und Prouheze und um die blofRe
Schilderung ihrer Selbstfindung. Daher, so
kénnte man sagen, steht das Stiick auch in
einer — auf den ersten Blick — vor-modern
anmutenden Tradition, da thm — in der Ter-
minologie von Jean-Francois Lyotard (1924
1998) — eine ,grofle Erzihlung®, das heifdt
eine auf Totalitit und allumfassende Welt-
auslegung ausgerichtete Dramaturgie einge-
schrieben ist. Gott steht letztlich immer len-
kend iiber dem teils chaotischen Geschehen
des Dramas — eine Instanz, die im Kanon der
europaischen Moderne nicht mehr existiert
(Ausnahmen wie z. B. Alfred Doblin bestiti-
gen die Regel). Bei Claudel bleibt Gott letz-
ter Garant dafiir, dafl die Entsagung zwi-
schen den beiden Liebenden nicht in den
Abgrund absurder Vergeblichkeit fillt, den
die Theaterstiicke des Existentialismus in
den 50er Jahren entdeckten. Das individuelle
Leben ist in dieser Meta-Erzihlung Claudels
in erster Linie auf Gotteserkenntnis, nicht so
sehr auf Selbsterfiillung bzw. Selbsterkennt-
nis hin angelegt.

Es wire dennoch ungerecht, Claudel auf-
grund dieser christlichen Motive als dogma-
tischen oder sogar totalitiren Schriftsteller zu
definieren, der das Konzept eines ,offenen®
und daher modernen Kunstwerks nicht er-
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fillle. ,,Der seidene Schuh® provoziert durch
seine ausufernde Form (ca. 350 Seiten) und
teils chaotische Symbolik gerade eine Viel-
Interpretierbarkeit. Claudel ist dort modern,
wo er mit seinem Rickgriff auf Motive des
spanischen Barocktheaters die psycholo-
gisch-naturalistische Theaterdsthetik des aus-
gehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhun-
derts durchbricht. Insofern mag sein Stiick
naher an Bertolt Brechts epischem Theater
stehen als an Gerhart Hauptmanns psycho-
logisch naturalistischen Stiicken.

Die symbolische Dramaturgie zwingt
dem Publikum bei Claudel gerade ein auf
Distanz ausgerichtetes Verhiltnis
Schauspiel auf, das Jahre spiter auch das im
franzosischen Sprachraum entstehende ab-
surde Theater pragte. Dabei geht es um ei-
nen radikalen Bruch mit einer Theatertradi-
tion, bei der das Publikum durch das
psychologische Spiel der Figuren in den
Bann einer Fiktion gezogen werden sollte.
Bei Claudel wird das Theaterstiick dagegen
explizit als ein ,Spiel“ auf der Bithne und
nicht im Phantasiebereich des Zuschauers
thematisiert. Wie im absurden Theater eines
Eugéne lonesco taumeln letztlich auch
Claudels Figuren marionettengleich durch
das Geschehen, oftmals ihrer Funktion als
Theaterfiguren bewufit.

»Der seidene Schuh* ist nicht Weltthea-
ter, in das sich das Publikum psychologisch
einfiihlt. Es ist episch dort, wo es absichtlich
die Selbstreferentialitit eines Spiels im Spiel
und das eigene ,,Biihne-Sein® des Weltthea-
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ters thematisiert. Auch das Scheitern der
Liebe zwischen Rodrigue und Prouheze be-
statigt nicht durch naive Affirmation den
gottlichen Heilsplan. (Wire dies der Fall,
konnte man von einem Drama wirklich
nicht mehr sprechen.) Das Stiick stellt den
Heilsplan in Frage. Rodrigue stirbt letztlich
einsam wie Hiob oder ungliicklich wie K-
nig Lear. Er ist ein von Gott Vernichteter, ein
nicht zur Erkenntnis von Gottes Gnade
durchgedrungener Christ. Sein Schicksal
wirft so die Frage nach der Legitimitit des
gottlichen Heilsplans neu auf. Was ist dieser
wert, wenn der einzelne aufgrund groferer
Pline kein Anrecht mehr auf sein persénli-
ches Lebensgliick hat? Ist in diesem Fall der
Preis gottlichen Heils nicht zu hoch, wenn —
zur Umsetzung — die zu Erlésenden geop-
fert werden? Rodrigues Blindheit und letzt-
lich auch das Scheitern von Prouheze stellen
die Frage nach dem Wert des individuellen
Heils von neuem.
Paul Claudel verstarb vor fiinfzig Jahren,
am 23. Februar 1955, in Paris.
Dominik Finkelde S|

1 E. R. Curtius, Franzdsischer Geist im zwanzigsten Jahr-
hundert (Tiibingen 1994) 115.

2 A. Blanc, Claudel, un structuralisme chrétien (Paris
1982); Ch. Flood, Pensée politique et imagination histo-
rique dans 'ceuvre de Paul Claudel (Paris 1991); E. Ange-
lier, Paul Claudel. Chemins d’Eternité (Paris 2000).

3 André Gide beklagt sich in seinem Briefwechsel mit Clau-
del iiber dessen dringendes Fragen nach letzten Antwor-
ten; vgl. P. Claudel u. A. Gide, Zweifel u. Glaube. Brief-
wechsel (Correspondances) 1899-1926 (Stuttgart 1952).

641



