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Dorothee von Windheim — Malerei jenseits der Malerei
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»First view! — Ein erster Blick!* lautete im August 2005 die Einladung des Kunst-
museums der Erzdidzese Koln, den noch unvollendeten Neubau des Museums
»Kolumba“ schon vor seiner Fertigstellung in Augenschein zu nehmen. Den Anlaf§
dazu bot der Weltjugendtag, aber nicht nur Jugendliche, sondern Interessierte aller
Altersklassen nutzten die Chance, den vieldiskutierten Neubau zu besichtigen. Vor
dem neuen Gebdude konnten die Besucher neben dem Eingang einige Stapel von
weiflen Postkarten entdecken; auf thnen stand dieser drastische Text zu lesen:

Eine tote Taube klebt plattgefahren zum abstrakten Kadaver auf der Stralenkreuzung. Ei-
nige Handbreit davon entfernt und vollstindig vom Korper abgetrennt, liegt das unversehrte
Herz. Blutrot glinzend pocht es auf dem Asphalt.

Diese kurzen, plastischen Sitze rufen beim Leser sofort eine Vorstellung, ein be-
kanntes Bild wach: Uberfahrene Tiere, ganz zur Fliche geprefit, liegen nicht selten
auf den Straflen; man fahrt Gber sie hinweg oder sucht ihnen auszuweichen. Aber
daneben das pochende blutige Herz? Ein drastisches Bild! — Im Innern des Mu-
seums, Uber den freigelegten Fundamenten rémischer Hauser und spaterer christli-
cher Kirchen, klang es plotzlich wie lautes, durch den Raum ziehendes Flugelschla-
gen. Auch diese Klanginstallation des amerikanischen Kiinstlers Bill Fontana ,,Die
Tauben von Kolumba“ reichte aus, um sich eine Vorstellung von einem Schwarm
von Tauben zu machen, die durch den Raum fliegen. Ob die tote Taube und das her-
ausgequetschte Herz oder das Fliigelschlagen tiber den Ausgrabungen — eigentiim-
lich ist, dafl man sich sofort ,.ein Bild macht®, eine Vorstellung entwickelt. Obgleich
nichts zu sehen war, entstand bei den Besuchern dennoch ein ,Bild“. Und bei den
Lesern dieser Beschreibung wird es ebenso sein. Das ist Grund genug zu der Frage:
Was ist ein ,,Bild“? Wie unterscheiden sich Vorstellungen, Bilder der Phantasie, von
realen bildlichen Darstellungen?

Die Textkarten (Abb. 1) stammen von der Kélner Kiinstlerin Dorothee von
Windheim, und die Fragen, die ihre Sitze uber die tote Taube auslosen, sind zen-
trale Themen ihrer Kunst: Was vermag ein Bild zu leisten, wann ist es ein Bild, wann
ist es ,Kunst“? Mufl ein Bild immer gemalt sein? Seit Beginn ihrer kiinstlerischen
Laufbahn untersucht sie Moglichkeiten der bildlichen Darstellung, aber sie bedient
sich nicht mehr der klassischen Mittel der Malerei, sondern erprobt andere Weisen,
das Wirkliche kiinstlerisch zu fassen, wobei sie diese Versuche stets kritisch reflek-
tiert. Ihre Auseinandersetzungen mit diesen Themen sind in vielen Ausstellungska-
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Abb. 1: Dorothee von Windheim: ohne Titel, 1998
(Oude Kerk Amsterdam 1998, Kolumba Kéln 2005;
© Kolumba Kéln, VG Bild-Kunst Bonn 2006)
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talogen dokumentiert'; sie bertihren auch Fragen der kirchlichen Bildkultur wie
zum Beispiel das Christusbild oder das Grabtuch von Turin und haben entspre-
chend theologisches und kirchliches Interesse auf sich gezogen2. Im folgenden
mochte ich zunichst ihre kiinstlerische Position vorstellen und dann anhand der
Erorterung einiger Werkgruppen der Frage nach ihrer Bildauffassung nachgehen.

Abbilder, Abdrucke, Abnahmen — aber: ,,Ich bin Malerin®

Dorothee von Windheim, 1945 in Volmerdingsen bei Minden geboren und in der
Nihe von Hamburg aufgewachsen, erhilt ihre kiinstlerische Ausbildung an der
Hamburger Hochschule fiir bildende Kiinste, wo sie 1965 bis 1971 bei Dietrich
Helms und Gotthard Graubner Malerei studiert. Im Riickblick lafit sich ihr charak-
teristischer kiinstlerischer Ansatz bereits am Ende ihres Studiums ausmachen, den
sie dann stetig weiterentwickelt, im Grundsatz aber nicht mehr aufgibt. Damals ver-
gribt sie ihre letzten gemalten Bilder, lebensgroffe Korperportrits in Mischtechnik,
legt Leinwand und Pinsel beiseite und beginnt eine reflektierte Suche nach einer
neuen Art der Malerei. Mitte der 80er Jahre schreibt sie dariiber:

»Werde ich nach meinem Beruf gefragt, sage oder schreibe ich: Malerin. Auch wenn ich seit
tiber eineinhalb Jahrzehnten nicht male. Das letzte gemalte Bild habe ich 1971 vergraben,
begraben. ... Fur mich bedeutet diese Berufsbezeichnung weniger Kennzeichnung meiner
Berufs-Tatigkeit als vielmehr meiner Lebenshaltung. Ich bin Malerin.“3

Bei ihrer konsequenten Abkehr von der herkommlichen Malerei mogen auch die
gesellschaftskritischen Anfragen an den Sinn von Kunst wihrend der 60er und 70er
Jahre wirksam gewesen sein. Aber nach einem Jahr trifft sie die Entscheidung, ihr
letztes ,beerdigtes” Bild wieder auszugraben, und darin kindigt sich ihre neue Auf-
tassung von Malerei bereits an. Sie gewinnt die zum Teil verrotteten Leinwandreste
zuriick, siubert sie und niht sie auf Seide, wobei ein ,,Bild* entsteht, das Spuren der
urspriinglich gemalten Kérperform noch vage assoziieren lafit. Aber die Farbigkeit
und Materialbeschaffenheit dieses ,,Bildes“ sind durch Prozesse entstanden, die sich
ohne das Zutun der Kinstlerin ereignet haben. Kiinftig richtet sie ihr Augenmerk
auf solche ,gefundenen®, durch Materialprozesse entstandenen ,,Bilder“. Malerei
wird daher fir sie zur ,Qualititsbezeichnung fiir bestimmte farbige Ereignisse**.
Obgleich es thr um die eigenstindigen Verinderungsprozesse des Materials geht,
wird die Beziehung der Kiinstlerin zu diesem Vorgang nicht vollig aufgelost. In den
ersten Arbeiten sucht sie Korpergefithl auf Materialien zu tbertragen, indem sie
zum Beispiel ihr eigenes Korperprofil auf einen Baumstamm projiziert. Die Kiinst-
lerin ,spiegelt” sich im Material, aber dieses ,,Abbild* ist weitgehend vom Material
und dessen Veranderungen erzeugt. Die Malerin stellt dies nicht selbst her, sondern
macht es im Material sichtbar.
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Diese eigentiimliche Integration des Materials und seiner Eigenschaften ist cha-
rakteristisch fiir jene Arbeiten, die von Windheim als Abdrucke qualifiziert. Sie
hiillt Sdulen oder Baumstimme in feines Tuch, feuchtet sie an, reibt sie ab, so daf§
sich die Oberflichenstrukturen darin abdriicken. In diesen ,Bildern® ist auch die
Kiinstlerin durchaus prisent, obgleich das Kinstler-Ich zurtickgenommen wird. Es
geht ihr nicht um das Selber-Machen, sondern eher um die Haltung des Zeigens und
Sichtbar-Machens. Es entstehen ,Sdulen-“ und ,Baumtiicher, ein ,Baumbuch®
und die offene Serie ,,Callis“, zumeist kleinformatige Tuchabdrucke von solchen
Partien in Baumstimmen, in die Zeichen eingeschnitten und eingewachsen sind.
Dieses thematische Feld der Abdrucke von Baumen differenziert sich iber die Jahre
in einer Vielfalt von Bildfindungen; sie sind in dem Ausstellungskatalog ,arbore-
tum. tiber Baume*“? in einer Art Retrospektive sorgfiltig dokumentiert.

Ein markantes Beispiel fiir diese Differenzierung ihrer Bildauffassung stellt die Ar-
beit ,,Schattenlinie“ (Abb. 2) dar. Im Rahmen eines 1993 durchgefiihrten 6kumeni-
schen Kunstprojekts zog die Kiinstlerin in den Boden der Ruine der Aegidienkirche
in Hannover eine Zick-Zack-Linie aus Stiicken von weiflem Carrara-Marmor ein®.
Von dieser im Krieg zerstorten Kirche sind nur der Turm und die Auffenmauern mit
ihren Spitzgiebeln stehengeblieben. Bei Sonnenschein fillt der Schatten in einer ge-
zackten Linie auf das Bodenfeld der Ruine und erzeugt die Vorstellung, dafl der reale
Schatten und die Schattenlinie zu bestimmten Zeiten prazis zur Deckung gelangen.
Bis vor kurzem waren die Giebel allerdings mit Rankenwerk bewachsen, so daf§ sich
die exakte Ubereinstimmung nie einstellen konnte, vielmehr wurde die Linie von den
Schatten nur umspielt. Gleichwohl sucht der Betrachter den Standort der Sonne aus-
zumachen, von dem aus der Schatten der Giebel und die Schattenlinie genau tiber-
einstimmen. Damit wire wie bei einer Sonnenuhr ein bestimmter Zeitpunkt ange-
zeigt. Charakteristisch ist auch hier: Die Kiinstlerin markiert eine Schattenlinie, bildet
aber den Schatten nicht ab. Mit diesem Eingriff eroffnet sie zugleich ein weites Asso-
ziationsfeld fiir die Betrachter: Der wandernde Schatten insinuiert den Flufl der Zeit,
aus dem ein Augenblick festgehalten wird. Irgendwann bezeichnet die Schattenlinie
moglicherweise den Zeitpunkt der Zerstérung der Kirche und der Stadt.

Die hier wirksame Auffassung vom ,,Bild“ wird von ihr einen weiteren Schritt
vorangetrieben, als sie neben den Abdrucken auch Abnahmen erstellt. 1970 erhalt
von Windheim ein Stipendium fiir Florenz und lebt anschlieflend mehrere Jahre in
dieser Stadt. Bei Restauratoren erlernt sie die Technik der Abnahme von Wandfres-
ken und erhilt dadurch Impulse, die in ihrer eigenen Arbeit wirksam werden. Die
zuvor von ihr praktizierten Abdruckverfahren verbleiben ja in der Logik der Ab-
bildlichkeit, wihrend die Kiinstlerin nach einer Bildlichkeit sucht, die Abbild-
verhiltnisse tiberwindet: ,,Spater stellt mich der Abdruck, der Abklatsch der Realitdt
nicht mehr zufrieden. Ich will nunmehr der Realitit selbst habhaft werden, sie mir
im wortlichen Sinne aneignen, nehmen.”” Diese reale Anwesenbeit der Wirklichkeit
im Bild sucht sie zu erreichen, indem sie auf einen fremden Bildtrager ganz verzich-
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Abb. 2:

Dorothee von Windheim: ,,Schattenlinie® 1993
(Ruine Aegidienkirche Hannover 1993; Carraramarmor-Kleinpflaster, 68 m Linge;
© initiativ. Kunst — Kirche, hg. v. d. Deutschen Gesellschaft fiir christliche Kunst e.V.

Miinchen 1995, VG Bild-Kunst Bonn 2006)
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tet. Sie 16st bestimmte Partien aus Wandflachen heraus und eignet sich so ein Stiick
Realitit als ,Bild“ an. Auf diese Weise entstehen mehrere Werkgruppen von Ab-
nahmen, die meistens aus markanten Teilen des Putzes von Winden stammen, in die
Spuren von Verwitterung und Alltagsleben eingegraben sind.

Diese Auffassung vom Bild als Abnahme erkundet die Kiinstlerin in verschiede-
nen Verfahren. Als sie sich ab 1977 in Paris aufhilt, wo sie anschlielend ebenfalls
mehrere Jahre lebt, erweitert sie diesen Gestus des Abnehmens, indem sie kleine ab-
gesplitterte Partikel von Kirchen und Palisten sammelt und penibel auf Gazestiicke
aufniht, nach Fundorten beschriftet und zu ,,Fragmentmappen® zusammenfigt®,
Obgleich diese Relikte winzig klein sind, vermdgen sie doch, beim Betrachter — pars
pro toto — ein Erinnerungsbild hervorzurufen. Solche Arbeitsweisen haben wohl
dazu beigetragen, dafl von Windheim der Kunstrichtung der ,,Spurensicherung®
zugerechnet wurde?; freilich ist ihr Sammeln und Aufbewahren von Relikten eben-
falls Ausdruck und Ausgestaltung des Grundthemas ihrer Kunst: der Suche nach
dem authentischen, nach dem ,wirklichen® Bild.

Aber kann Malerei die im Bild angelegte Differenz zur Wirklichkeit je iiberwin-
den? Den verschiedenen Werkgruppen von Windheims liegt diese Frage als gemein-
sames Thema zugrunde; neben den Bildern, Bildobjekten und Photos dokumentie-
ren auch die Aktionen und Installationen die verschiedenen Wege, auf denen sie
Antworten auf diese Frage sucht — bis heute, wobei sie cher von Fragen vorangetrie-
ben wird als sich auf cine gefundene Antwort endgiiltig festzulegen. Seit den spiten
70er Jahren werden ihre Arbeiten kontinuierlich auf Einzel- und Gruppenausstel-
lungen im In- und Ausland prisentiert, darunter in bekannten Museen und auf in-
ternationalen Ausstellungen wie der ,,documenta 6 oder der Biennale von Venedig.
Seit 1981 lebt von Windheim in Koln. In den folgenden Jahren nimmit sie verschie-
dentlich Lehrauftrige und Gastprofessuren wahr, 1989 wird ihr die Professur fiir
»Alte” und ,Neue® kiinstlerische Medien an der Kunsthochschule Kassel iibertra-
gen. Verschiedene Kunstpreise weisen den kiinstlerischen Rang ihrer Arbeiten aus,
in denen sie hartnickig und konsequent in immer neuen Anliufen ihre Fragen nach
dem Bild verfolgt; im Jahr 2000 wird sie zum Mitglied der Akademie der Kiinste in
Berlin berufen. Im folgenden méchte ich einige signifikante Werkgruppen vorstel-
len, die als grundlegende Ausprigungen ihrer Kunst gelten kénnen und ihre kiinst-
lerische Haltung deutlich machen.

»Salve Sancta Facies®

An der Arbeit ,Salve Sancta Facies® scheiden sich die Geister: Bei einer Ausstellung
in einer Niirnberger Kirche wurde sie von emporten Kirchenbesuchern beschidigt,
die Pax-Christi-Gemeinde Krefeld dagegen hat sie vor einiger Zeit erworben und
dauerhaft im Fuffboden der eigenen Kirche angebracht. Das umstrittene Werk be-

322



Dorothee von Windheim — Malerei jenseits der Malerei

steht neben drei kleinen Texttafeln aus 72 Gaze-Stoffstiicken, die jeweils ein ande-
res Jesus-Antlitz zeigen. Diese Antlitze stammen alle aus bildlichen Darstellungen
des ,Schweifituchs der Veronika®, wie sie aus der Kunstgeschichte und von den
Kreuzwegstationen in katholischen Kirchen bekannt sind. Die Grofle der Gaze-
Tiicher weicht geringfiigig voneinander ab, sie sind ein wenig kraus, das Gewebe ist
grob. Vor einigen Jahren konnte dieses Werk bei einem Projekt zum Dialog von
Kirche und Gegenwartskunst in der ehemaligen Jesuitenkirche in Paderborn ge-
zeigt werden (Abb. 3), wobei nicht nur die Frage nach dem Christusbild, sondern
auch die Frage nach dem riumlichen Kontext fur die Wahrnehmung dieser Arbeit
relevant wurde. Gerade die Absetzung von einem religiosen Verstandnis dieser Ar-
beit macht deutlich, warum sie als ein Kristallisationspunkt fiir das Bildverstandnis
von Dorothee von Windheim gelten kann°.

Die Jesus-Bildnisse wurden von der Kiinstlerin nicht gemalt oder gezeichnet,
sondern mit einem phototechnischen Verfahren auf die Tucher aufgebracht. Von
Windheim spurt diese Jesus-Bildnisse in der Kunstgeschichte auf, vergrofert die oft
winzig kleinen Formate und projiziert sie dann im Photolabor auf Gaze-Tiicher.
Der ,,Abdruck® wird also mit einem neuen Medium realisiert und tber ein photo-
technisches Verfahren erzeugt. Wenn dies gelingt, dann geschieht etwas, was die
Malerin nicht ,,gemalt hat, was aber doch wie ein Bild wirkt: Diese Abdrucke hal-
ten die Wirklichkeit, der sie urspriinglich entstammen, auf eine eigentiimliche Weise
prasent. Dies ist selbst dann noch der Fall, wenn der reale Abdruck als Ausgang der
Kette von Heiligenlegende, bildlicher Darstellung, Photo und Projektion auf Gaze-
Gewebe sich im Legendiren verliert.

Der Legende zufolge wollte sich die heilige Veronika ein Bild von Jesus malen las-
sen, aber als sie ihm begegnet, driickt er stattdessen sein Antlitz in ihr Tuch — sein
Bild entsteht nicht durch Malerei, sondern als Abdruck. Eine andere Erzihlung ver-
lagert diese Begegnung in die Leidensgeschichte: Veronika halt Jesus ein Schweifi-
tuch hin, in dem der Abdruck seines blutigen Gesichts zuruckbleibt. Nach der Er-
zihltradition des Ostens wird Konig Abgar durch ein Tuch geheilt, das Jesus
bertihrt hat. Gemeinsam ist diesen Erzahlungen, daf’ das Antlitz auf dem Tuch nicht
durch einen Kiinstler geschaffen wird, sondern als Abdruck entsteht; es ist Konse-
quenz eines Ereignisses von Unmittelbarkeit: Jesus driickt die Zuige seines Gesichts
in dem Tuch ab. Wegen dieses Ursprungs gilt es als ein von menschlichen Eingrif-
fen freies, wahres Abbild des Herrn — ein sogenanntes Acheiropoieton. Auf dieser
Herkunft des Jesus-Bildes als Abdruck griindet der Anspruch, dies sei das wirklich
echte Bild Jesu, und damit legitimierte sich seine Verehrung als Reliquie. Die Uber-
lieferung hat diesen Anspruch in der Umstellung des Namens noch festgehalten:
»vera icon® verwandelte sich in den Namen ,,Veronica®. In den ungezihlten Dar-
stellungen dieser Szene in Malerei, in sakraler Kunst und Grafik halt Veronika das
Tuch meistens so, daff der glaubige Betrachter das Antlitz Jesu sehen kann, also sein

,Bild“ und darin ihn selbst sieht.
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Abb. 3: Dorothee von Windheim: ,,Salve Sancta Facies 1980

(72 Gesichtstiicher, Liquid Light auf Gaze, je ca. 35% 50 cm;
Seitenkapelle ehem. Jesuitenkirche Paderborn;

© Ansgar Hoffmann, Schlangen, VG Bild-Kunst Bonn 2006)
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Fasziniert von der Entdeckung, mit ihrer Kunst des Abnehmens in den Fufistap-
fen einer groflen ,,Vorlduferin® zu gehen, hat von Windheim tiber mehrere Jahre
solche Jesus-Antlitze aus der Kunstgeschichte auf Gaze-Tiichern reproduziert und
mehrere Zyklen zu diesem Thema geschaffen!!. Thr Interesse richtet sich freilich
weniger auf die religiosen Inhalte, sondern auf die Entstehung und Anerkennung
dieses Abdrucks als ,Bild*; sie verschirft diese Frage noch in jenen Arbeiten, die
nur Fragmente des Jesus-Antlitzes oder seiner Augenpaare zeigen. Selbst diese re-
duzierten Formen lassen beim Betrachter ein ,Bild“ entstehen bzw. werden als
,Bild“ wahrgenommen.

Drei kleine Texttafeln, kaum postkartengrof}, transportieren dieses Problem in
die Arbeit hinein; sie zitieren in lateinischer und deutscher Sprache den Hymnus
»Salve Sancta Facies®; auf der dritten Tafel ist ein bissiges Dementi des hymnischen
Gesanges zu lesen: Luthers ,, Wider das Bapstthum zu Rom, vom Teuffel gestiftet”.
Das angeblich echte Veronika-Tuch, so der Reformator, sei in Wahrheit nichts als
ein Tiichlein. Diese Kurztexte riicken die Jesus-Tiicher aus dem Raum der Legende
in den Raum der Geschichte, sie stellen sie in den Kontext des historischen Streits
um die Wahrheit dieser Bildnisse. Fraglich ist nicht mehr nur das dsthetische Ver-
haltnis von Abdruck und Abbild; die Kiinstlerin erweitert die Problematik um den
Kontext des Kampfes zwischen Tkonoklasmus und Idolatrie. Der Betrachter der
Gegenwart sicht sich neu vor die Frage nach dem Sinn und der Wahrheit dieser
Bildnisse gestellt.

Die Komplexitit dieses Zugangs zum Bildproblem wird deutlich, wenn wir eines
der Bildnisse in diachroner Perspektive betrachten. Auf einem frithen Arrangement
threr Ttcher hat von Windheim ein Jesus-Antlitz aus dem Veronika-Bild des nie-
derlindischen Malers Hans Memling (1430-1494) angebracht. Dieses Werk war
nicht fiir den Kult, sondern fiir die private Andacht bestimmt. Der Maler plaziert es
in eine idyllische Landschaft, in der Veronika dem Betrachter das Antlitz Jesu zeigt.
Gegeniiber dieser freundlichen Idylle erscheint der Zugriff der Kinstlerin rabiat:
Sie isoliert das Antlitz aus seinem idyllischen Kontext, bringt es auf einfaches Tuch
und legt es zu anderen auf den Boden. Die Spannung, die hier entsteht, wachst aus
dem Gegensatz zwischen dem vorgeblich heiligen Antlitz und der profanen Signa-
tur des Umgangs mit ihm; dies unterbindet eine religiose Uberhohung des Bildes
und fiihrt den Betrachter zu einem anderen Sehen, und dieses andere Sehen konsti-
tuiert fiir den Betrachter auch eine andere Gegenwart'2. Eine kultische Verehrung
beruft sich darauf, daff Christus das Tuch beriihrt hat, und insoweit veranschaulicht
sein Antlitz nur, was die besondere Qualitit des Tuchs ausmacht — seine reale und
wirksame Anwesenheit im Abdruck. Das Andachtsbild von Hans Memling gestal-
tet die Erzahlung zu einem Bild, das Gegenwart im Modus erbaulicher Evinnerung
schafft — Gegenwart im Angedenken.

Auch die Sammlung der Jesus-Tiicher von Windheims erzeugt eine bestimmte An-
wesenheit, aber nicht mehr tiber Darstellung oder Erinnerung, sondern tiber die Idee
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der Darstellungsmacht des Bildes, die sie mit den Antlitzen wachruft. Im Umgang
mit den Jesustiichern wird zugleich die kiinstlerische Haltung ansichtig, die hinter
den Werken von Windheims steht. Die ihr eigene Art der Bildgewinnung umfafit
Aneignung und Verzicht in einem: Im Abnehmen der Oberflichen von Biumen
oder Gesichtern gewinnt sie einen Abdruck, verzichtet aber auf Gestaltung, auf Aus-
pragung der eigenen Subjektivitit im gewonnenen Bild. Dieser Verzicht auf gestalte-
rische Eingriffe gibt dem Abzubildenden Raum, es bewahrt das Andere als Bild.
Diese nahezu asketische Haltung einer Selbstbeschrinkung im kiinstlerischen Akt
gleicht der religiésen Spiritualitit, die Gott durch Selbstbeschrinkung in sich Raum
geben will: Die Gebarde der heiligen Veronika tibersetzt sich als kiinstlerischer Ge-
stus in eine Haltung der Achtung vor dem, was sie als Bild gewinnt.

Von Angesicht zu Angesicht: Gegenwart und Abwesenheit

Viele Arbeiten Dorothee von Windheims zeigen das menschliche Antlitz — die
frithen Selbstbildnisse eher schemenhaft; zu Beginn der 80er Jahre entstehen die
grofien Arbeiten mit dem Jesus-Antlitz, zur Serie ,Callis“ zihlt das ,gefundene
Selbstbildnis“, und seit 2000 entstehen ,Baumgesichter®, Abdrucke von Gesich-
tern, die sie als Einschnitte in Baumstimme vorgefunden und als Abdruck genom-
men hat'. Diese fiir ihren kiinstlerischen Ansatz unerwartete Konzentration auf
das menschliche Gesicht erscheint zunichst iiberraschend, gewinnt im Blick auf die
Hauptthemen ihrer Kunst, das Aufscheinen von Realitit im ,,Bild“, aber durchaus
eine werkimmanente Plausibilitat.

In ihren Gesichts-Tiichern und bei den Gesichts-Fragmenten ist die fast magische
Kraft der Augen zu spiiren; selbst dort erlischt sie nicht, wo die Tiicher auf die Au-
genpartie reduziert sind. Offenbar wirkt darin eine archaische Qualitit des Blicks
noch nach, denn auch heute liflt uns der Blick ins Gesicht eines anderen seine Anwe-
senheit als unwiderleglich erfahren. ,Von Angesicht zu Angesicht®, , Auge in Auge®
— das meint eine nicht zu steigernde Prisenz. Ob der Blick in ein anderes Gesicht Ge-
borgenheit schenkt oder Angst einjagt — das sichtbare Antlitz bezeugt Gegenwart mit
einer Evidenz, die jeden Zweifel auszuschliefen scheint. Dies gilt auch fiir die Jesus-
Antlitze, die zusatzlich mit religioser Bedeutsamkeit aufgeladen sind, denn in Juden-
tum und Christentum wird mit dem zugewandten oder abgewandten Blick nicht we-
niger als die Zu- oder Abwendung Gottes zum Ausdruck gebracht: Gott gewihrt
dem Menschen Gegenwart, indem er ihm sein Antlitz zuwendet; wendet er seinen
Blick ab, entzieht er ihm sein Heil, wie es in der ,aaronitischen Segensformel heif3t:
»Der Herr wende sein Angesicht dir zu und schenke dir Heil“ (Num 6, 24-26).

Es scheint, als wiirde sich hier eine theologische Interpretationsperspektive eroff-
nen, allerdings verweigern sich die Jesus-Bilder der ,Salve Sancta Facies“-Zyklen
jeder affirmativ-religiosen Einordnung. Die ,nicht gemalten Bilder von Wind-
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heims spielen mit der Kraft und Bedeutung dieser Bildnisse, zeigen aber zugleich
ihre Grenze. Von ihren Jesus-Antlitzen erfahrt der Betrachter sich als angesehen, es
ist, als richte das eine oder andere Antlitz den Blick auf ihn. Hier erreicht die Bild-
funktion, Gegenwart zu erzeugen, ihr Ziel. Andererseits wird dies durch sekundire
Bildmerkmale wieder dementiert. Das Werk ,,Salve Sancta Facies® zeigt die heiligen
Bildnisse auf dem Boden und erzeugt damit implizit ein Dementi ihres Anspruchs
auf heilige Gegenwart. Auch die Vielzahl der Antlitze irritiert die Erwartung von
etwas Erhabenem. Die Wiederholung ist bei der Arbeit ,Baumgesicht” ins Extreme
getrieben, bei der das Photo desselben Gesichtsschemas mal in 20facher, mal in
100facher Vervielfaltigung gezeigt wird. Dies sind Signale, daf} die Wirklichkeits-
dichte eines Bildes, seine Authentizitit nicht von ihrer Menge abhingig ist, sondern
diese ,Echtheit” ist Produkt der Imagination.

Implizit verdichtet sich in diesen Arbeiten eine gegenldufige Dimension, die dem
Streben nach Realitat, dem Zugriff auf Wirklichkeit zuwiderlduft: Sie zeigen zu-
gleich, dafl sich die Wirklichkeit diesem Zugriff entzieht. Einerseits intensiviert die
Kiinstlerin das Bestreben, der Wirklichkeit nahezukommen, andererseits enthalten
ihre Arbeiten Signale, daff diese Entsprechung zur Wirklichkeit nicht im Kunstge-
genstand, nicht in der Genialitit des Kiinstlers liegt, sondern von der Vorstellungs-
kraft des Betrachters erzeugt wird. Es ist, als ob die Philosophie des Antlitzes von
Emmanuel Levinas hier bestitigt wiirde: daf das wahre Antlitz eines Menschen sich
uns immer wieder entzieht und wir nur zu seiner Spur gelangen. Der Ausgriff auf
Wirklichkeit und Wahrheit gelangt im Werk eines Kiinstlers nicht zur letzten End-
giiltigkeit, nicht zu authentischer Gegenwart. Aber bereits die Suche danach formu-
liert implizit einen Anspruch auf Anwesenheit: Dieses Fragen und Suchen etwa
nach dem wahren Jesusantlitz wird hier in der Sprache authentischer Fundstiicke
anschaulich und erzeugt eine Bild-Vorstellung. Der Sinngehalt dieser Bildnisse um-
faflt daher neben der Suche nach moglicher Wahrheit auch die Wahrheit dieses Su-
chens — als Kunst.

Die hier sichtbare Infragestellung der Moglichkeit, ein wahres Bild zu schaffen,
verdichtet sich in dem immer wieder vollzogenen Entnehmen von Abdrucken zum
kiinstlerischen Gestus, ja zur kiinstlerischen Haltung von Windheims: Sie malt, in-
dem sie die Dinge notigt, sich selbst im Bild darzustellen. Der Gestus des Abneh-
mens lif8t das Bild hervor- und das Kiinstler-Ich zuriicktreten. Die Kiinstlerin gibt
den Dingen Raum, verschafft ihnen die Moglichkeit des Selbst-Abdrucks. In radika-
lisierter Klarheit geschieht dies bei ihrer Aktion mit der Santa Sindone, dem Grab-
tuch von Turin. Da es schlechterdings unméglich ist, diesen Abdruck selbst zu neh-
men, beschrinkt sie sich darauf, zum Besuch des Ortes aufzufordern, an dem das
Grabtuch aufbewahrt wird, obgleich man es auch dort nicht sehen kann: ,Ich stelle
in Turin nichts aus. Ich zeige nichts vor. Ich verweise.” 1 Dieser kiinstlerische Gestus
radikalisiert das Eingestindnis, dafl der Kiinstler die Kunst nicht macht, sondern —
nach ihrer Auffassung — nur darauf hinwirken kann, daff Ereignisse sich zeigen.
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LIch hiute Mauerwerk®

Neben dem Abdruck sieht von Windheim auch in der Abnabme ein Verfahren, um
zu einem authentischen Bild zu gelangen. In ihrer kiinstlerischen Entwicklung hat
sie solche Abnahmen zunichst als einen Fortschritt gegentiber dem Abdruck ver-
standen, obgleich schon der Abdruck gegentiber dem gemalten Bild eine gesteigerte
Unmittelbarkeit besitzt, weil er ,durch Berithrung, durch den direkten (Haut-)
Kontakt“ " entsteht. Aber sie will mehr, wie sie einige Jahre spiter feststellt, sie will
der Realitit selbst habhaft werden 6, und dazu l6st sie bestimmte Teile aus Wand-
flichen heraus, um so ein Stiick Realitdt als ,Bild“ zu gewinnen (Abb. 4). Dieses
Verfahren wird von ihr lakonisch als Hautablésung bezeichnet: ,,Ich nehme Wand-
oberflichen ab, reifie Hiusern ihren Putzmantel ab, hiute Mauerwerk.“!” Von
Windheim verwendet wiederholt die Metaphorik von Haut und Hautung, wenn sie
etwa beschreibt, wie in ihren Werken ,einer Fassade geradezu die Haut vom Leib
gerissen wird“ '® und lifit damit erkennen, dafl sie in diesen Metaphern ihr kiinstle-
risches Anliegen formuliert sicht: Die Haut ist gleichsam die Hiille der Sache selbst.
In der psychologischen Deutung des Hauses als Symbol des Menschen, zumal der
Frau, sieht sie die Aussagekraft dieser Symbolik fiir ihre Putzabnahmen von Haus-
winden zusitzlich bestatigt. Wird die Haut als bergende und zugleich verbergende
Kérperhiille verstanden, kann unter der Haut die nicht sichtbare Wirklichkeit ent-
deckt werden.

Diese enge Verbindung von Haut mit dem von ihr bedeckten Korper hat kultur-
geschichtlich eine lange Tradition. Bildliche Redeweisen wie ,seine Haut retten
wollen“ oder ,nicht aus seiner Haut konnen® zihlen noch immer zu den gebrauch-
lichen Redewendungen'®. Die Sprache kann tiber die Haut den Menschen identi-
fizieren; die Person selbst ist gemeint, wenn es etwa heiflt: ,,Sie ist eine ehrliche
Haut.“ Unter solchen Voraussetzungen wird Héautung zur Metapher des Zugriffs
auf Wahrheit und Wirklichkeit. Die medizinische Anatomie vollzog im 18. und 19.
Jahrhundert ganz buchstablich diese Entwicklung: Sie deckte die Haut vom Korper
ab, um die inneren Organe unmittelbar in Augenschein zu nehmen, wihrend die
fritheren medizinischen Diagnosen den Gesundheitszustand im wesentlichen an
der dufleren Haut ablesen mufiten®. In Mythen und Legenden vermengen sich
beide Sichtweisen: Hautung erscheint als Enthullung, aber auch als Zugriff auf das
Leben selbst, der den Menschen mit der Hautung ums Leben bringt. Von Wind-
heim zitiert den griechischen Mythos vom Flufigott Marsyas, dem zur Strafe die
Haut abgezogen wird, weil er, ein Meister im Flotenspiel, so tiberheblich war, den
Gott Apoll zu einem Wettstreit herauszufordern. Apoll besiegt ihn, und zur Strafe
lafit er ihm durch einen Skythen die Haut abziehen. Der beriihmte Passus in den
Metamorphosen des Ovid ist fiir die kiinstlerische Tradition bildprigend gewor-
den: ,,,Was ziehst Du mich ab von mir selber! Weh! Mir ist’s leid! ... So schrie er,
doch ward ihm die Haut von allen Gliedern geschunden. Nichts als Wunde war
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Dorothee von Windheim: ,, Putzabnahme® 1973
(Fortezza da Basso, Florenz;

© Dorothee von Windheim, Kéln,

VG Bild-Kunst Bonn 2006,

Courtesy: Galerie Reckermann, Kéln)
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er.“2! In der Tkonographie dieser mythischen Szene ist das kiinstlerische Interesse
an der anatomischen Darstellung des Muskel-Korpers spiirbar, dem die Haut abge-
zogen worden ist?2. Auch in der Geschichte der christlichen Martyrer taucht die
Hiutung auf: Uber den Apostel Bartholomius heifit es in der Legenda Aurea:
»Nach andern unertriglichen Martern zogen sie thm die Haut ab, als wollten sie ei-
nen Sack davon machen.“2?

Die Schindung der Haut bedeutet faktisch den Verlust des Lebens. Der Entset-
zensschrei des Marsyas: ,,Was ziehst du mich ab von mir selber!“ artikuliert diesen
Verlust. Wenn von Windheim den Hausern den Putz, die Flaut abzieht, dann riihrt
sie an diese Identitdt. Sie will in den ,,Hautstiicken® die Wirklichkeit selbst gewin-
nen, denn es geht ihr um die Prasenz der Dinge, um deren reale Gegenwart als Bild.
Allerdings entgeht dieser Vorgang nicht einer letzten — unaufhebbaren — Ambiva-
lenz: Indem die Kiinstlerin den realen Hausern Fragmente entnimmt und so ihre
Bilder mit gesteigertem Realitatsgehalt erstellt, tiberfiihrt sie diese notwendig in den
Bereich des Zeichenhaften, des Bildhaften, und damit verlieren diese Werke die
Qualitdt der Unmittelbarkeit. Durch den Verzicht auf das Malen von Bildern ge-
winnt sie in den realen Abnahmen ein Unmittelbarkeitsverhiltnis zur Wirklichkeit;
indem sie diese Abnahmen in bildhafte Zeichen verwandelt, stellt sich die Differenz
zwischen Bild und Wirklichkeit erneut ein.

Freilich ist die Hautmetaphorik selbst von dieser Ambivalenz gepragt. Die Kor-
perhaut erscheint einmal als dufBere Grenze der inneren Wirklichkeit des Selbst, und
sie erscheint andererseits auch als Fliche, der eine Vorstellung vom Inneren nur ein-
geschrieben wird. Die Metapher ,Mauerwerk hiuten® artikuliert letztlich eine un-
auflosliche Polaritit: einerseits eine Vorstellung, die die Haut als Hiille, als Aufien-
wand betrachtet, so daR sie als das Aufere, unter Umstinden auch als das Andere
des Ichs erscheinen kann. Diese Vorstellung reflektiert sich in den Putzabnahmen
von Windheims, wenn sie Winde abdeckt. Andererseits wird eine Sichtweise deut-
lich, die die Haut fiir das Ganze nimmt, in die das Ich eingeschrieben ist, das sich
nicht mehr als ein ,innerer Kern“ unterscheidet?*. Der kiinstlerische Gestus des
Abnehmens von Oberflichen bei von Windheim kann und will diese Ambivalenz
nicht auflésen. Einerseits wird er verstindlich als Zugriff auf Realitit, der die Hiille
entfernt — wie etwa bei den ,Baumarbeiten®, in denen die Baumbinden wie eine
Haut abgenommen und aufbewahrt werden, andererseits thematisiert er die Haut
selbst als Bild. So belafit es die Kiinstlerin in der Serie ,Callis“ beim Abdruck der
Zeichen, die den Baumstammen in ihre Rinde eingeritzt sind.

»Es gibt die unterschiedlichsten Arten von Weltsicht. Die meinige bildet sich allem voran
bei der Anschauung von Realitit. Mein kiinstlerischer Blick bleibt an der Oberfliche haften,
tastet sich am Gegentiber entlang. Versucht die Hiille zu erfassen, die fiir dasjenige steht, was
sie umschliefit, was sie in sich birgt. Es ist diese umgebende Haut, die durch Einfliisse und
Einwirkungen gezeichnet wird. Zum Informationstriger wird sie fiir den, der es versteht, die
Chiffren zu entziffern.“?
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Die Anniherung an das Wirkliche bleibt, selbst wenn ein Bild ,hautnah“ an die
Wirklichkeit heranreicht, letztlich eine Anniherung, die diese Differenz nicht auf-
heben kann. Die Abdrucke und Abnahmen von Windheims sind Anniherungen an
diese uniiberwindbare Grenze. Weil sie in thren Arbeiten mit einer solchen Dyna-
mik gegen diese Grenze angeht, als sei sie iberwindbar, evozieren ihre Versuche
aber ,innere” Bilder, bildliche Vorstellungen, die die Kunst selbst dann zu erzeugen
vermag, wenn das Bemiihen um das ideale Bild vergeblich bleibt.

,Uber die Vergeblichkeit®

Das Werk Dorothee von Windheims durchzieht eine eigentimliche Spannung:
Einerseits sind ihre Arbeiten von einer groflen Intensitit des Suchens nach dem
»wahren Bild“ bestimmt, von einem bestindigen Ausloten verschiedener Verfah-
rensweisen der Bildfindung, auf der anderen Seite thematisieren sie auch immer die
Einsicht, daff der Kiinstler das gesuchte vollkommene Bild nicht machen oder her-
stellen kann. Die Kiinstlerin sieht aber deswegen das kiinstlerische Mithen nicht als
widerlegt an, vielmehr gilt ihr dieses Suchen selbst als Quelle der echten Bilder.
Die unmittelbare Anschauung kiinstlerischer Werke wird nicht iiberfliissig, aber
relativiert; ob ein Werk gelingt, ist daran zu messen, ob es beim Betrachter starke
Vorstellungsbilder zu erzeugen vermag.

Wegen solcher Merkmale konnen viele Arbeiten von Windheims der Konzept-
kunst zugerechnet werden. Die zu dieser Kunstrichtung zihlenden Kiinstler wie
Joseph Kosuth oder Lawrence Weiner verzichten auf eine abschliefende plastische
oder malerische Ausfithrung ihrer Werke aus der Uberzeugung, dafl bei der Wahr-
nehmung von Kunst die gedankliche Auseinandersetzung des Betrachters ent-
scheidend ist. Kunstwerke sollen zu einer solchen gedanklichen Auseinander-
setzung anstiften statt diese zu beenden. Diese Auffassung lafit sich auch an den hier
vorgestellten Arbeiten aufzeigen: Bei der Postkarten-Installation (Abb. 1) be-
schrankt sie sich statt einer bildlichen Darstellung auf eine kurze Beschreibung; die
»Schattenlinie (Abb. 2) stiftet die Betrachter an, die Linie abzuschreiten und nach
einer Entsprechung zwischen Wand und Schattenrifl zu suchen, die Putzabnahmen
(Abb. 4) 16sen Fragen nach dem Verhaltnis von Bild und Wirklichkeit aus und die
Jesus-Tiicher (Abb. 3) thematisieren das Problem des Verhiltnisses von Urbild und
Abbild. '

Kunst vermag es, schon durch die Intensitit des Suchens und Fragens in der Vor-
stellung Bilder zu generieren. Dazu muf} die Bemithung um ein Bild von einer sol-
chen Deutlichkeit sein, als ob sie zum Ziel fithren wiirde. Einige begonnene kiinst-
lerische Arbeiten hat von Windheim nicht ausgefiihrt, weil ihr diese Eindeutigkeit
beeintrichtigt schien, aber sie hat solche Versuche protokolliert, weil sich schon da-
durch das gesuchte Bild in der Vorstellung einstellen kann. Als sie in Middelburg
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(Niederlande) eine vorbereitete Wandpartie abnehmen will, zerstort sie diese vor
den Augen der Zuschauer, , weil ich mich dabei ertappe, dafl ich meine frithere Ar-
beitsweise der Putzabnahme zu einer vorfithrbaren Technik herabwiirdige® 2. Statt
der Ausfiithrung erscheint ihr der Akt der Zerstorung authentisch, und die Reste der
zerstorten Wand werden samt Photo zu einer Arbeit zusammengestellt. Selbst
wenn das Werk nicht gelingt, kann also der Suchprozefl so intensiv und von einer
solchen Deutlichkeit sein, dal dieser selbst zum Werk gerat. Auch eine geplante Ar-
beit Gber die Berliner Mauer ist fiir sie nicht realisierbar gewesen. Die Protokolle
des Scheiterns dagegen: Ihre Tagebuchaufzeichnungen, die Tonbandaufnahmen ih-
rer Schritte an der Mauer und ein Photo werden ausgestellt unter dem Titel ,,Uber
die Vergeblichkeit“?. Das Eingestindnis des vergeblichen Versuchs, die Beschrei-
bung der Zweifel und des Betroffenseins lassen beim Betrachter cine Vorstellung
dieses Versagens entstehen, das stirker sein kann als eine ausgefithrte Arbeit. Darin
wird wieder jene Haltung sichtbar, die auf das ,Machen® verzichtet und die Dinge
einfach ,zeigt“. Darin kommen ihre konzeptuellen Arbeiten mit den Abdrucken
und Abnahmen Giberein; um aber ein ,Bild“ zu erzeugen, bedarf es manchmal nur
einer treffenden Beschreibung, die von Windheim ein Sichtbild nennt, zum Beispiel

LSichtbild Nr. 1% (1995):

Hotelzimmer mit Traveblick

Der Schatten einer Baumgruppe

Vom anderen Ufer

Fallt auf den im Mondlicht gleiffenden Fluf.
Obwohl die Wasseroberfliche sich lebhaft kriuselt,
steht das Schattenbild darauf unbewegt.

Nach einer Viertelstunde ist es verschwunden. 2
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