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Mozart — fraglos und ratselhaft zugleich

Er war der Medienstar des Jahres 2006. Zwolf Monate lang begegnete man thm iiberall
— in allen Zeitungen, auf allen Biihnen, auf allen Kanilen. Einige Firmen hatten selbst
den Mozartkugel-Schachteln punktlich zum 250. Geburtstag des Meisters CDs mit
den ,,schénsten Stellen® seiner Musik beigepackt. In Osterreich waren Eroffnung und
Beschluf des Mozartjahrs Staatsakte, zelebriert mit Pomp und grofier Offentlichkeit.

Die Mozartstadte Salzburg, Wien und Augsburg feierten den Meister in Ausstel-
lungen, Vortrigen, Projekten, Konzerten: Ein Hohepunkt war die von Peter Ruzicka
in Salzburg initiierte Auffihrung samtlicher 22 musikdramatischen Werke, auch
der weniger bekannten aus der Jugendzeit. Aber auch Paris, London, Madrid, New
York huldigten ihm. Das Bithnenwerk stand fast tiberall im Mittelpunkt. Es gab be-
merkenswerte Versuche, Mozarts Biithnenfiguren, auch so schwierige und sperrige
wie Titus, Fiordiligi und Dorabella, in die Gegenwart zu holen. Nicht alles gelang,
einiges ging griindlich schief, so vor allem die Berliner ,Idomeneo“-Inszenierung
von Hans Neuenfels. Absurdes Theater: Was hitte wohl Mozart zu einer Enthaup-
tung Mohammeds auf seiner Bithne gesagt — er, der in der ,Entfithrung aus dem
Serail“ seinen Bassa Selim, einen Muslim, im Geist der aufgeklirten Zeit Verzeihung
und Verzicht auf Rache verkiindigen liflt, so daff seine abendlindischen Giste am
Ende beschimt sein Lob singen miissen?

Die Mozartforschung erhielt im Jahr des 250. Geburtstags kriftige Anstofie!. Mo-
zarts Reisen durch Europa — grofle Teile seines Lebens hat er ja auf Reisen verbracht
— boten viele Anregungen fiir Rundfunk- und Fernsehsendungen. Klaus Maria
Brandauer gelang es, den Briefschreiber Mozart samt dem ihm eigenen siiddeutschen
Sprachklang tiber die ARD und den Schweizer Rundfunk einem Millionenpublikum
nahezubringen?. So wurde der Mensch Wolfgang Amadé fiir viele unmittelbar gegen-
wartig durch seine Briefe, die ,lebendigsten, ungeschminktesten, wahrhaftigsten, die
je von einem Musiker geschrieben worden sind®, Zeugnisse fiir seine ,,blutvolle kind-
liche, kindische, menschlich-allzumenschliche Personlichkeit (Alfred Einstein).

Apollinischer Gétterliebling?
Beginnen wir unseren Streifzug durch das Mozartjahr mit diesen Briefen. Im 19. Jahr-
hundert hat man sie nie vollstindig zu drucken gewagt, hat sie zum Teil geglittet,

»gereinigt® und entschirft. Inzwischen liegen sie in einer im Jahr 1962 begonnenen,
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1975 abgeschlossenen, 2006 durch einen achten Band erweiterten und erginzten Ge-
samtausgabe vollstindig vor, mustergtiltig ediert und kommentiert?.

Mozarts Briefe sind keine feierlichen ,Klassikertexte®, in die man sich pietitvoll
vertieft. Mit den geliufigen Normen des ,Klassischen“ haben sie wenig zu tun.
Denn sie sind spritzig, frech, gewagt, heutig — und tibertreffen, obwohl sic ohne je-
den literarischen Ehrgeiz formuliert wurden, an Phantasie und Witz die Briefe fast
aller Zeitgenossen. Am Kanon der Schriftsprache, wie sie sich in Deutschland von
Lessing und Goethe zur Romantik hin entwickelt hat, sind sie nicht zu messen.
Mozarts Sprache reicht tief ins iltere Deutsch hinein, ins Volkstiimliche, Derbe,
Dialekthafte, in die Welt der Facetien und Fabliaux, der Fikal- und Analkomik, der
humorigen Lebensfeuchte. Anderseits steht sie in Verbindung mit dem Italieni-
schen, mit dem Geist der Stegreifkomodie und des ,,dramma giocoso®, in geringe-
rem Mafl auch mit dem Franzosischen (Mozart beherrschte beide Sprachen).

Mozarts Sprachspiele sind angesiedelt in einem Zwischenreich, in dem sich Deut-
sches und Romanisches durchdringen. Das reicht geographisch von Wien, Salz-
burg, Augsburg bis Neapel, von Dresden und Leipzig bis Mannheim, Frankfurt,
K&ln, Paris. Mozarts Briefwerk wie sein musikalisches Werk stehen in einem ande-
ren raumlichen und historischen Kontext als unsere klassische Literatur (wenn es
sich nicht gerade um Wiener, Linzer oder Prager Dichter handelt). Stiddeutschland
und Italien bilden den Resonanzraum seiner Sprache, der Norden und Osten tritt
zuriick.

Bunt gehen die Sprachen, Dialekte, Tonfalle in Mozarts Briefen durcheinander. Es
ist ein Furioso der Silben und Klinge, ein rascher Wechsel der Ton- und Mund-
arten: vom Bayerischen, Osterreichischen, Schwibischen zum Hochdeutschen, das
immer wieder bewufit stilisierend zur Distanzierung eingesetzt wird — das Ganze
umschliefit auch italienische und franzosische Partien. Natiirlich enthalten Mozarts
Briefe viele Mitteilungen, viele Informationen (vor allem, aber nicht allein, musika-
lische); Theater, Singer, Zeitgenossen, Zunftgenossen werden charakterisiert, Be-
gegnungen und Erfahrungen geschildert. Aber fast noch wichtiger als die Bedeu-
tung der Worter ist oft ihr Klangsinn, ihre Tongestalt. Ein Wort hat fiir Mozart
nicht nur Sinn, es ist vor allem Klang. Und der Klangsinn bleibt iibrig, auch wenn
der Sinn verschwindet. Die nirrische Liebe zum Unsinn, zur Nonsens-Poesie, zieht
sich durch viele Briefe hindurch. Man mag an barocke Schiferreime denken, aber
auch an moderne Sprachexperimente von Alfred Jarry bis zu Ernst Jandl.

Mozart konnte nichts dafiir, daff seine Rezeption, auch die Rezeption seiner Briefe,
ins Zeitalter der neuen Empfindsamkeit fiel. Der ,alte junge Sauschwanz Rosen-
kranz“, der die iibermiitigen Briefe an sein ,,Basle Hasle® schrieb, ahnte noch nichts
von Weimarer Konventionen, von Sprachverfeinerung und -reinigung, von Idealis-
mus und Geistphilosophie. Geist und Natur fielen fiir ihn noch nicht auseinander,
und von seinen Korperfunktionen pflegte er ebenso offen und unverbliime zu spre-
chen wie andere Alteuropder auch — man denke nur an Boccaccio oder Rabelais.
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Es war konsequent, daf} das 19. Jahrhundert — im Zeichen des Schicklichen und
Asthetischen — Mozart zum apollinischen Gétterliebling, zum ,,zarten Licht- und
Liebes-Genius“ (Richard Wagner) spiritualisierte und verklarte; erst das 20. Jahr-
hundert, das Jahrhundert Freuds, hat die naturhaften Ziige, das Elementar-Sinn-
liche, den oft erschreckenden Fatalismus, die dimonische Komik an Mozart neu
entdeckt. Die Kenntnis der Briefe — aller Briefe — hat nicht unwesentlich dazu bei-
getragen.

Mozart und das Geld

Ein kleines Zwischenspiel: die Lebensumstinde Mozarts. Immer wieder istim Mozart-
jahr 2006 auch das Thema ,Mozart und das Geld“ erortert worden. Man konnte da-
bei mit Gewinn auf die Forschungen Volkmar Braunbehrens’ zuriickgreifen*.
Braunbehrens weist nach, dafl die Familie Mozart — also Wolfgang und Constanze
mit ihren sechs Kindern, von denen aber nur zwei am Leben blieben — in Wien kei-
neswegs gehungert hat. Mozart verfiigte tiber erhebliche Einnahmen (Braunbeh-
rens hat sie im einzelnen zusammengestellt®). Entgegen einer hartnickigen Legende
hat sich die finanzielle Lage Mozarts gegen Ende seines Lebens sogar wieder zu ver-
bessern begonnen. Der Tiefpunkt war das Jahr 1788, als auf dem Hohepunkt des
Turkenkriegs das gesellschaftliche Leben in Wien fast ganz erlosch. Freilich war
Mozarts Lebensstil eher aufwendig als bescheiden — kurzfristig Schulden zu ma-
chen war in seiner Familie nicht minder tblich als in anderen Familien der Zeit.
Zahlreiche Umziige, nicht weniger als elf in zehn Jahren, verschlangen Geld, und
endlich brachten Krankheitskosten und Badekuren fiir Constanze, Internatskosten
fiir den Sohn die Okonomie durcheinander.

Mozarts Haushaltsfiihrung hat im Mozartjahr einen prominenten Interpreten ge-
funden: den fritheren Bundesfinanzminister Theo Waigel. In einem Vortrag hat er
darauf hingewiesen, dafl Mozart, lebte er heute, vieles, was auf den ersten Blick als
Luxusausgabe erscheint, als Betriebsausgabe geltend machen konnte®:

»Denn fiir den freischaffenden Kiinstler Mozart war es eine absolute Notwendigkeit, mog-
lichst gleichberechtigt in den feinsten Wiener Kreisen verkehren zu kénnen. Ein entspre-
chendes Auftreten wurde von ihm erwartet. Die Reisen, die er unternahm, etwa nach Frank-
furt zur Kronung Kaiser Leopolds IL., waren fir ihn Geschiftsreisen. Nach dem heutigen
Einkommensteuerrecht hitten die Ausgaben sein zu versteuerndes Einkommen bei richtiger
Wiirdigung der Umstinde gemindert.“”

Die Familie Mozart mufite sich nicht nur mit der ,,Einkommensteuer (fiir den
Kiinstler als , Freiberufler”) auseinandersetzen, nicht nur mit der damaligen ,,Kraft-
fahrzeugsteuer” (fur die registrierten Reitpferde) — es gab auf den vielen Reisen auch
Schwierigkeiten mit Zéllen und Mauten, und der Wechsel der Wihrungen allein in
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Deutschland (Reichsmiinze, Peterminnchen, Stiiber, Busch, Mark und andere)
sorgten fur Probleme und brachten oft Einbuflen. Waigel bemerkt mit Recht, daf§
sich die Familie Mozart, kosmopolitisch im Musikalischen, jedoch eingeengt durch
die politisch-geographischen Schranken des damaligen Europa, in der Europai-
schen Union erheblich leichter getan hitte und dafl der Euro fiir Mozart ein Gliick
gewesen ware®.

Man kann hinzufiigen, daf} es zu Mozarts Zeiten erst Ansitze eines musikalischen
Urheberrechts gab. Im allgemeinen erhielten Komponisten nur fiir Auftragswerke
etwas —und dann meist nur fir die Erstauffithrung, nicht aber fiir Wiederholungen.
Und Mozart war trotz seiner frithen Berithmtheit (freilich als Wunderkind, noch
nicht als Komponist!) nicht in der Lage Haydns oder Goethes, die sich gegentiber
den Verlagen einiges leisten und um ihren Wert feilschen konnten. Thr Renommee
war grof} genug, dafl sie gelegentlich einfach mehrere Verleger zu ,,Blockbuchun-
gen“ ins Haus kommen und gegeneinander bieten lieflen.

Religion

Ein Thema, das im Mozartjahr intensiv erortert wurde — mit tiberraschenden neuen
Ergebnissen —, ist Mozarts Verbaltnis zur Religion. Hier hat die Forschung nicht
nur Entdeckungen gemacht, die unser Mozartbild verindern; das Thema selbst ist
auch deutlich vom Rand in die Mitte der biographischen Aufmerksamkeit geriickt.

Das war 1991, im 200. Jahr nach Mozarts Tod, noch vollig anders. Damals be-
herrschten Peter Shaffers ,Amadeus® (1979) und der gleichnamige Film von Milos
Forman (1984) die Szene, tibrigens weltweit — begleitet von Wolfgang Hildeshei-
mers stilbildendem, oft aufgelegten Mozart-Buch. Nach Hildesheimer war Mozart
kein religioser, kein frommer Mensch — eher ein verkappter Aufklirer, der es mit
dem Glauben nicht sonderlich ernst nahm. Mefibesuch war fiir ithn ,eine Gewohn-
heit wie Kegeln oder Tarockspiel“®. Hans Kiing, der am 27. Januar 1991, eingeladen
von August Everding, im Miinchener Prinzregententheater uber ,,Erfahrungen mit
Mozarts Musik® sprach und dabei nach ,,Spuren der Transzendenz® in seinem Werk
suchte!?, hatte es schwer, mufite er doch die ganze Zeit gegen Hildesheimers sarka-
stische Formulierungen ankimpfen. Seine rettende Instanz war Karl Barth, be-
kanntlich ein bekennender Mozart-Fan, der — als Protestant! — der katholischen
Kirche sogar die Heiligsprechung des Wiener Meisters vorgeschlagen hatte. Aber
was vermag ein Theologe gegen den Spott der Literaten und das Schweigen der Mu-
sikwissenschaft!

Zumindest dieses Schweigen ist im Jahr 2006 gebrochen worden. So hat Hartmut
Schick, der Miinchener Ordinarius fiir Musikwissenschaft, gezeigt, dafl die Aufie-
rung Franz Xaver Niemetscheks, des ersten Mozartbiographen, Kirchenmusik sei
»das Lieblingsfach Mozarts“ gewesen,!! keine Floskel gewesen, sondern durchaus
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ernstzunchmen sei. Keineswegs hat Mozart in Salzburg Kirchenmusik nur gezwun-
genermafien, im Frondienst des gehafiten Fiirstbischofs Hieronymus Graf Collo-
redo, geschrieben. Der grofite Teil seiner Salzburger Kirchenmusik ,entstand aus
eigenem Antrieb, wenn auch immer fiir besondere Anlisse“ 2. Keineswegs hat Mo-
zart in seiner Wiener Zeit die Kirchenmusik einfach zugunsten der Komposition
von Opern, Klavierkonzerten, Sinfonien aufgegeben. Vielmehr suchte er seit den
spiten 80er Jahren seine berufliche Zukunft nachweisbar im Bereich der Kirchen-
musik. Nicht nur, daff er sich zu Studienzwecken Kirchenwerke aus Salzburg nach
Wien schicken lief — er begann auch einen Fundus neuer Kompositionen anzule-
gen. Papieruntersuchungen von Alan Tyson haben gezeigt, daf} diese Fragmente —
meist Kyrie-Sitze — in Mozarts Wiener Zeit zu datieren sind, was man friiher in der
Forschung fiir ginzlich unwahrscheinlich hielt!?.

Mozart bewarb sich Anfang Mai 1790 um den Posten des zweiten Hofkapellmei-
sters und wies dabei auf seine besondere kirchenmusikalische Erfahrung und Kom-
petenz hin. Damit war er nicht erfolgreich. Glicklicher verlief seine Bewerbung um
die Domkapellmeisterstelle an St. Stephan. Im Mai 1791 ernannte der Magistrat der
Stadt Wien Mozart zum Adjunkten des erkrankten Domkapellmeisters Leopold
Hofmann. Allerdings ist Mozart dann vor Hofmann verstorben:

»Daf der Tod ihn bei der Komposition gerade eines Requiems tberraschte, ist angesichts
seiner aktuellen beruflichen Pline alles andere als ein Zufall oder gar mysterigs.“ 14

Ich zitiere Hartmut Schick mit seiner Schluf$folgerung:

»Wire er nicht so friih gestorben, hitte Mozart im Mirz 1793 automatisch das Amt des
Domkapellmeisters tibernommen und sich dann auch als Komponist fraglos in den folgen-
den Jahren iiberwiegend dem Bereich der Kirchenmusik gewidmet. Man stelle sich einen Wie-
ner Stephanskapellmeister Mozart vor, wie er mit 37 Jahren (ziemlich genau in dem Alter, in
dem Johann Sebastian Bach Thomaskantor in Leipzig wurde) damit beginnt, auf neuer Basis
noch einmal die in Salzburg gepflegten kirchenmusikalischen Gattungen durchzukomponie-
ren: Die Geschichte der geistlichen Musik wire wohl anders verlaufen, und dhnlich wie bei
Bach wiirde heute niemand daran zweifeln, dal die Kirchenmusik — mit Niemetscheks Wort
— tatsachlich Mozarts ,Lieblingsfach® war.“15

Die ,,Zauberflote® — Widerschein der Franzosischen Revolution?

Mozart und die Religion — das Thema ist ebenso unerschopflich wie komplex. Seine
innere Spannung mag man daran ermessen, dafl Mozart in der Zeit, in der er sich um
die Wiener Domkapellmeisterstelle bewarb, bereits seit einigen Jahren Mitglied der
Wiener Freimaurerloge ,,Zur Wohltitigkeit® war. Uns Heutigen erscheint eine sol-
che Verbindung - Logenzugehérigkeit und liturgischer Dienst in einer Domkirche —
gewagt, ja schlechthin unvorstellbar. Aber darin sind wir eben Kinder des 19. und
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20. Jahrhunderts, der Zeit, in der die — oft improvisierten — Synthesen der Auf-
klarung sich auflosten, weil vieles durch die Realitit desavouiert wurde.

Ricarda Huch hat die ,,Zauberfléte“ den ,Schwanengesang des Alten Reiches
genannt. Das Alte Reich ging 1806 zu Ende, wenige Jahre nach Mozarts Tod — auch
daran ist im Mozartjahr erinnert worden. Aber der heutige Betrachter meint in
Mozarts Spatwerk auch den Widerschein der gleichzeitig sich ereignenden Franzo-
sischen Revolution zu erkennen's. Ist die Schar der Priester in der ,,Zauberflote®,
die sich mit den Symbolen Licht — Tag — Vernunft dem gegenuberstellt, was als
»Natur® und ,Nacht verworfen wird, nicht ein Abbild ihres rigorosen Neugriin-
dungswillens, threr Entschlossenheit, alles ,,Natiirliche“ zu vernichten, alles Uber-
lieferte hinter sich zu lassen? Erinnert der Priesterkonig Sarastro, der die Menschen
erziehen will, sie aber ihrer Freiheit beraubt, nicht erschreckend an Maximilien
Robespierre, den Schépfer einer neuen politischen Religion, die fiir alle Franzosen,
ja fiir die ganze Menschheit verbindlich werden sollte? Tatsichlich wird die Sara-
stro-Welt der ,Zauberflote® fiir heutige Augen nur ertriglich dadurch, dafl ihr die
yadamitische® Gegenwelt von Papageno und Papagena — ,Mann und Weib und
Weib und Mann® — gegentiibertritt — und mit ihr die verlifiliche Biirgschaft einer
guten Schopfung.

Mozart, das spielende grofie Kind; Mozart, der Schicksalsergebene; Mozart, der
Andichtige; Mozart, der Spotter — er bleibt zuletzt eine einzigartige, eine nie ganz
zu entschlisselnde Gestalt, fraglos und ritselhaft zugleich. Das gilt auch fiir sein
Verhiltnis zu Glaube und Religion. Immerhin: dal beide in seinem Leben und sei-
ner Kunst nur eine Nebenrolle gespielt hatten — diese Meinung, die noch vor Jahren
in der Forschung vorherrschte (und erst recht im popularen Mozart-Bild!) kann
man nach dem Mozartjahr 2006 getrost ad acta legen.
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