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Dora Maar war ,,in allen Hoéhen und Tiefen
ihres Lebens ein Teil des Planeten Picasso®
(Heinz Berggruen), aber nicht nur das. In
einem Interview, das sie 1995, zwei Jahre vor
ihrem Tod gab, bekannte sie: ,Wissen Sie,
ich habe mein Leben gelebt.“ Wer war diese
Frau, deren gesamtes Hab und Gut nach
ithrem Tod 1997 in einer aufsehenerregenden
Auktion in Paris versteigert wurde? Unter
den vielen Gemilden Picassos, ihren eige-
nen, zum Teil preisgekronten, surrealisti-
schen Photos und Gemilden befanden sich
personliche Aufzeichnungen und Gedichte,
die einen Einblick in ihr spirituelles Leben
geben.

Theodora Henrietta Markovitch wurde
1907 in Paris geboren? verlebte jedoch
Kindheit und Jugend in Argentinien, da ihr
Vater, ein angesehener Architekt, beruflich
in Buenos Aires titig war. Zum Studium der
Photographic kehrte die junge Frau nach
Paris zurtick und lief sich bei angesehenen
Photographen ausbilden. Sie verkehrte in
den Kreisen der Surrealisten. Mit den Schrift-
stellern und Dichtern André Breton, Ge-
orges Bataille, Paul Eluard und Max Jacob
befreundet, faszinierte die mondiane Dora
Maar die Pariser Kiinstler- und Intellektuel-
lenszene.

Pablo Picasso war die Liebe ihres Lebens.
Die Romanze beginnt schlagartig im Jahr
1936 im Café ,Les Deux Magots®. Picasso
spricht die ihm fremde Dame am Neben-
tisch auf Franzosisch an. Sie antwortet auf
Spanisch, wissend, daf} dies seine Mutter-
sprache ist. Den Sommer verbringt sie
mit dem Kiinstlerehepaar Paul und Nusch
Eluard und dem Photographen Man Ray in
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Mougins, einem kleinen Dorf in Stidfrank-
reich. Hier trifft sie Picasso wieder. Fiir den
Maler ist diese Zeit nach eigenem Ein-
gestindnis die schwierigste seines Lebens.
Seine Ehe mit der russischen Ballerina Olga
Khokhlova ist zerrtittet. Seine damalige
Freundin Marie-Thérése Walter erwartet
von ihm ein Kind. Seit einiger Zeit kann er
nicht mehr malen.

Dora Maar wird Picassos Muse. In Paris
findet Dora fiir Picasso ein neues Atelier in
der Rue des Grands Augustins, das in der
Nahe ihrer Wohnung liegt. Die Sommermo-
nate der kommenden Jahre verbringen Dora
Maar und Picasso zusammen an der Céte
d’Azur; beide lieben das Meer tiber alles. Sie
bilden eine intensive Liebes-, Lebens- und
Arbeitsgemeinschaft. Thre Beziehung spielt
im Paris der Vorkriegszeit. Sie gehdren zu
den einflufireichen Kiinstlerkreisen in Saint-
Germain-des-Prés und verkehren in Intel-
lektuellenzirkeln des ,Paris rive gauche®.
Durch Picasso findet Dora Maar zur Malerei.

Als politisch Interessierte macht sie Pi-
casso auf das Massaker in der baskischen
Stadt Guernica im April 1937 aufmerksam.
Fir den spanischen Pavillon der Weltaus-
stellung in Paris entsteht in nur wenigen
Wochen sein Ereignisbild ,Guernica®, das
bis heute als kiinstlerischer Ausdruck des
Protests gegen Krieg und Gewalt gilt. Dora
Maar photographiert den Entstehungspro-
zefl des monumentalen Werks. Thre Photos
buchstabieren die Metamorphose dieses
Gemaldes und gehoren heute fiir die kunst-
geschichtliche Betrachtung zum Kunstwerk
dazu. Picasso iibernimmt von ihrer Photo-
arbeit die sogenannten ,Rayogramme® -
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Bilder, die entstehen, wenn belichtete
Objekte Schatten auf lichtempfindliches
Papier werfen. Die Beschrinkung auf
Schwarz-, Weifl- und Grautone geben der
allegorischen Bilderzihlung dokumentari-
schen Charakter.

Dora Maar ist jene Frau am linken
Bildrand, die, einer Pieta dhnlich, ihr totes
Kind in den Armen hilt und in lauter Ver-
zweiflung aufschreit. Dieses Motiv beschaf-
tigte Picasso schon seit der Machtergreifung
Francos. Im Zusammenhang mit Guernica
malte er bis Oktober 1937 eine Serie ,wei-
nender und flehender Frauen®. Ein Mythos
der modernen Kunstgeschichte war geboren:
Dora Maar — ,La femme, qui pleure®. Aller-
dings spiegeln diese Bilder nicht die ganze
Personlichkeit der jungen Frau. Die vielfal-
tigen Facetten dieser Kiinstlerin blichen lei-
der unter dem bekannten Stereotyp ,junge
Muse Picassos“ verborgen. Obwohl Dora
Maar lange Zeit (und teilweise auch heute
noch) nur als ,La femme qui pleure wahrge-
nommen wird, portritierte Picasso sie in vie-
len Facetten: als Geliebte, als Badende, als
Nachdenkliche, als mondine Frau. Erst nach
threm Tod besann sich die Kunstwelt auf das
eigenstindige (Euvre von Dora Maar.

Thre Photoarbeiten gehoren zu den Klas-
sikern des Surrealismus. Die zum Teil
preisgekronten  Photos ,Jambes® (1935),
SPortrait  d’Ubu“ (1936), ,Grotesques®
(1935) spiegeln zentrale surrealistische Ideen
wider?®. Das Mysteriose und Wunderbare,
das sich in Dingen und Wesen selbst zeigt,
bannt sie auf ihre Bilder. Beklemmendes,
Betorendes und Sexuelles werden durch
Verfremdung den Betrachtern der Photos
tiberdeutlich bewufit. Auf allen Photos spie-
len sich unheimliche Szenen ab. So erscheint
ein Kreuzbogen der Orangerie von Versail-
les auf der spiter beriihmt gewordenen
Collage ,,29, rue d’Astorg” als wellenformi-
ger Gang (der Effekt wird durch eine Ach-
senverdrehung erzeugt) und lafit im Halb-
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dunkel einen Mann verzerrt durch diesen
Gang laufen. Georges Hugnet hat diese
Arbeit in seine berihmte Reihe der 21 sur-
realistischen Postkarten aufgenommen.

Dora Maar kreiert in ihren Photos grofie
gesichtslose Gespenster, die sich jeder Inter-
pretation versperren. Der Fotus eines Giir-
teltieres auf dem Photo ,Portrait d’Ubu®
stellt ein Zwittergeschopf zwischen Lebe-
wesen und Gegenstand dar. Als plastische
Darstellung erinnert es an den habstchtigen
sUbu roi“ von Alfred Jarry, einem der
streitsiichtigsten Monster der neueren Thea-
tergeschichte. Das Photo ist ein ins Bild
geronnener Albtraum, eine Heimsuchung
menschlicher Angste. Auf ihrer Spanienreise
nimmt Dora Maar Alltagsszenen auf, die die
politischen und gesellschaftlichen Spannun-
gen spiegeln, die damals in Spanien zwischen
Francisten und Republikanern herrschten.
Sie photographiert fiir angesehene Mode-
zeitungen wie ,Vogue®, macht Werbe-
aufnahmen renommierter Marken und ein-
driickliche Portratstudien.

Im Jahr 1943 verliflt Picasso Dora Maar,
nachdem er die junge Malerin Frangoise Gilot
kennengelernt hatte. Dora Maar erleidet ei-
nen Nervenzusammenbruch und unterzieht
sich bei dem Freudianer Jacques Lacan emer
Psychoanalyse. Sie benotigt einige Zeit, um
die Trennung zu iberwinden. Beide halten
trotzdem weiter Kontakt; Picasso respektiert
die kiinstlerische Meinung von Dora Maar.
Sie ist die ,, Kiinstlerin an seiner Seite™*.

Nach der Trennung nimmt Dora Maar
wieder ihre Arbeit als Photographin auf. In
ihren Bildern wird sie sich vom Stil Picassos
emanzipieren. Ihre bevorzugten Sujets wer-
den Landschaftsbilder, die die Einfachheit
und Schénheit der provenzalischen Land-
schaft wiedergeben, sowie Stilleben. Einige
Ausstellungen ihrer Werke in London und
Paris folgen.

Nach und nach zieht sie sich aus dem ge-
sellschaftlichen Leben zuriick. Thr Leben
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kennt zwei Zentren: ihre Wohnung in der
Rue de Savoie in Paris und das Ferienhaus in
Meénerbes, ein Geschenk Picassos, in dem sie
die Sommermonate verbringt. Als wahre
Leseratte bildet sie sich in Philosophie,
Theologie und spiritueller Literatur weiter.
In ihrer Privatbibliothek finden sich Werke
des Kirchenvaters Hieronymus, von Augu-
stinus, die theologische Summa des Aqui-
naten, Werke der spanischen Mystik. ,Nach
Picasso, nur Gott“, so fafit die Kunst-
geschichtlerin Mary Ann Caws die Lebens-
spanne Dora Maars nach dem Ende dieser
Beziehung zusammen. Die letzten Jahre ver-
bringt Dora Maar quasi als Einsiedlerin in
ihrer Pariser Wohnung. ,,Und schlieflich
findet sie eine Art Frieden in der Abge-
schlossenheit threr Riume und im Gebet.“>
Am 16. Juli 1997 stirbt Dora Maar verarmt
und vereinsamt in Paris.

In den handschriftlichen Aufzeichnun-
gen, die sie hinterlassen hat, zeigt sich ihre
lebenslange Suche nach Gott. Die Gottes-
frage war eine Grundkonstante im Leben
dieser beeindruckenden Frau. Regelmiflig
besucht sie Gottesdienste, verteidigt ihre
gliubige Existenz Picasso und den surreali-
stischen Freunden gegeniiber. Sie schreibt in
unregelmifligen Abstinden ihre Gedanken
und Reflexionen auf. Darunter finden sich
klassische Themen christlicher Theologie,
die von ihr eigenstindig bearbeitet werden.
Gedanken von Augustinus, Thomas von
Aquin, Blaise Pascal und der spanischen
Mystiker kehren immer wieder. Sie spiegeln
ihren spirituellen Reifungsprozeff. Die fol-
genden Textbeispiele beziehen sich auf die
unveroffentlichten Hefte aus dem Nachlafl
Dora Maar, die sich im Archiv des ,Musée
National Pablo Picasso® in Paris befinden.
Wie die surrealistischen Dichter setzt sie die
Interpunktion eigenwillig bzw. verzichtet
ganz darauf.

Dora Maars schopfungstheologische Be-
trachtungen gehen von der johanneischen

Metapher des Lichts aus: ,Ich sehe die
Landschaft, die nicht betreten werden kann.
Das Licht breitet sich aus. Die Abstufung
des Lichts scheint ewig.“ — ,Die Zeit ent-
springt dem Licht.“ Der Mensch, ein steter
Pilger, ist zwischen Zeit und Ewigkeit aus-
gestreckt: ,Im dunklen Wald / Zwischen
Waurzeln und Borke suchend. Sie greift das
Bild der ,dunklen Nacht* von Johannes
vom Kreuz auf: ,In diesem Zimmer wo ich
durch Wahnsinn Angst Sorge gegangen
bin.“ Auf ihrer Reise des Lebens darf sie das
Heil ,,als einfaches Erwachen eines Sommer-
tages” erfahren: ,Das Exil ist weit doch es ist
Sommer, die Stille in praller Sonne eine Insel
des Friedens wo die Seele nichts als Gluck
ersinnt ein Kind auf der Strafle seines
Heims.“

Der Mensch erfihrt sein Leben in allen
Hohen und Tiefen: , Es war Nacht Sommer
Winter Tag/ Ein ewiges Erzittern der
Gedanken / Angst Licbe — Angst Liebe /
Schlieff das Fenster 6ffne das Fenster.“ Die
Tragik des Lebens lif8t selbst alle Hoffnung
vergessen. In ,dieser traurigen Stunde®, wo
sich das ,unmégliche Licht* um den ,ver-
lorenen Tag® dreht, erfihrt der Mensch
Schwiche: ,,Ich bin Schwiche / die mich die
Hoffnung hat vergessen lassen. Dem Men-
schen wohnt Sehnsucht inne, er wiinscht
sich Heil. ,,[ch méchte nicht den Namen der
Stadt wissen — mochte Namen der Sterne
kennen.“ In der Tragik des Lebens, dieser
Olbergstunde ,,vom Kreuz bewohnt®, fillt
(unerwartet) das hoffende Licht des Glau-
bens ein. In Christi Leben, Tod und Aufer-
stechung wird Gottes Barmherzigkeit offen-
bar. An diesem ,anderen Tag“ werden wir
,authentisch®.

Die Welt als ,Theodramatik®, wo sich
gottliche und menschliche Freiheit treffen,
birgt das ,,Geheimnis des Seins®. Das Leben
— einem Rite tiber die Wellen verglichen -
bleibt wesentlich Geheimnis: ,,Ich habe die
Welle iiberholt / Und nun bin ich frei / Mich
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zum innern Sommer zu bewegen / Ich ver-
stehe / dieses Geheimnis im Sein/ dieses
Geheimnis das mir selbst verborgen.® Das
Leben, unter dem Licht des Glaubens be-
trachtet, gleicht 1000 Diiften, die dem einen
Duft Gottes entsprechen. Hier erfahrt der
Mensch sein Leben als gegliicktes und be-
freites: ,Das gelangweilte Auge / Des Gra-
ses. Und doch / War dieser Tag ecin Saphir /
Hier ist er.”

Gottes- und Menschenkenntnis gehoren
fiir Dora Maar unabdingbar zusammen:
»Wenn du an den Menschen glaubst / fin-
dest du den Menschen / Wenn Du an Gott
glaubst / findest du Gott“. Es gilt, immer
wieder die Existenz als Auf-Gabe Gottes
zu sehen. In einer autobiographischen No-
tiz schreibt sie riickblickend: ,Ich mar-
schierte vor Dir, schliefilich erinnerte ich
mich an dich. Du hast mich erwartet, du
warst da/ Vor mir war ein grofler Ab-
grund.“

Eine klassische Lehre geistlicher Litera-
tur, die Lehre von den Trinen, kehrt bei
Dora Maars Meditationen wieder. ,La
femme qui pleure” versteht in ihrer Relek-
tiire der klassischen Trinenlehre die Trinen
nicht nur als Ausdruck menschlicher Not
und Depression — dies ist eine der notwen-
digen Stufen, um zur Reinheit der Trinen zu
gelangen — sondern als liturgisches Lob, das
der Mensch fiir Gott feiert: ,Ich hore keine
Spatzen, / die das/Lob feiern / In diesem un-
schuldigen Konzert zu singen / meinen Teil,
mit / Tranen.®

Das Leben Jesu wird, im Anschluff an das
Matthiusevangelium, als ,Weissagung zur
Geburt® betrachtet: ,Dieses Kind wird ein
einsamer Mensch / weinend, verraten, verur-
teilt, ausgelacht, erschlagen, verleugnet, ge-
nagelt, ans Kreuz, verlacht / Mein Gott, mein
Gott, warum hast du mich verlassen / Tod /
durchstoffen das Herz vom Soldaten, der thn
betrachtete(!) / begraben / verschwunden /
Auferweckt. Und wir werden erlost sein.”
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Der meditativen Betrachtung der Eu-
charistie kommt in den Aufzeichnungen
grofie Bedeutung zu. Die Beschreibung des
Brotes erinnert an ein Stilleben Dora Maars,
das auf dunklem Grund ein Stiick weifles
Brot und ein Glas Rotwein zeigt. Sie spricht
vom weiflen Brot, das von einer Fliege ange-
knabbert wird ,wie eine Hostie“. Die
LHitze des Brotes® fithrt zum eucharisti-
schen Glauben, denn der Empfang des Bro-
tes schenkt eine Frucht, die ,zur himmli-
schen Tafel“ fithrt. Die Feier der Eucharistie,
mitten in Not und Leid der Welt gefeiert, an-
tizipiert das ,wahre Fest“ und lifit den
Glaubenden ,lobpreisen, lobpreisen am hei-
ligen Tisch / Vater Sohn und Heiliger Geist
die wahre Dreifaltigkeit.”

Dora Maars Aufzeichnungen handeln
von der Einheit der Gottes- und Nichsten-
liebe, wissen von der Verbindung von
Schépfung und Erlésung. Die Gedanken zu
,Gott und Welt*, die sie niederschrieb, sind
keine Theologie. Fiir die Kiinstlerin ist der
christliche Glaube kein nur Trost spenden-
des Heilsmittel, noch bloffle moralische
Nahrung, noch pure Ubernahme religidser
Traditionen. Er stellt eine intellektuelle Her-
ausforderung dar. In der geistigen wie geist-
lichen Suche nach Gott als Quelle des
Lebens lifit sich eine intellektuelle wie geist-
liche Affinitit zum Spatwerk der franzo-
sischen Intellektuellen und Mystikerin Si-
mone Weil erkennen®. Die geistlichen
Betrachtungen Dora Maars zeigen, dafl der
gelebten Glaubenspraxis vor aller dogmati-
scher Formulierung der Primat zukommt.

Die Frage nach Gott und dem Glauben,
das manifestiert der Lebensweg der surrea-
listischen Kiinstlerin, ist nicht nur vom
Religidsen her zu betrachten, sondern zielt
auf das Ganze menschlicher Existenz. Das
Ganze menschlicher Existenz ist Quelle
theologischer Erkenntnis. Der christliche
Glaube betrifft den Menschen in seiner
Ganzheit, dafiir bilden Leben und (Euvre
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dieser beeindruckenden Frau ein beredtes
Zeugnis. Wolfgang W. Miiller OP

!'V. Combalia, Entretien avec Dora Maar, in: Art
Press 199 (1995) Février, 54—58.

% Literarisch wurde das Leben Dora Maars ver-
arbeitet: N. Avril, Dora Maar — Picassos geheim-
nisvolle Muse. Der Roman ihres Lebens (Bergisch
Gladbach 2006); M. A. Caws, Dora Maar. Die
Kiinstlerin an Picassos Seite (Frankfurt 2000);

T. Forster, Dora Maar. Picassos Weinende (Ham-
burg 2003); A. Dujovne Ortiz, Dora Maar. Pri-
sonniére du regard (Paris 2003).

3Zum (Euvre von Dora Maar vgl. den Aus-
stellungskatalog: Dora Maar. Haus der Kunst
Miinchen, hg. v. V. Cambalia (Miinchen 2002).

* Caws (A. 2).

5 Ebd. 205.

¢ Vgl. W. W. Miiller, Simone Weil — Dora Maar.
Zwei Gottessucherinnen zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts, in: Simone Weil u. die religiose Frage,
hg. v. dems. (Ziirich 2007).

yDiener der bessernden Wahrheit®

'| Ein Portrit von Petra Morsbach

Als im Sommer 2006 Giinter Grass sich und
alle Welt an das bis dahin verschwiegene S5-
Kapitel seiner Vergangenheit erinnerte, war
auch, von den meisten unbeachtet, ein klei-
nes Buch von Petra Morsbach mit dem Un-
tertitel ,,Uber diec Wahrheit des Erzihlens®
auf dem Markt. Fast prophetisch nimmt
dieser Essayband, der nach vier Romanen
der Autorin die poetologische Zwi-
schensumme eines erstaunlich kontinuierli-
chen und vielseitigen Schaffens zieht, we-
sentliche -Themen der Grass-Debatte
vorweg: die Frage der geistigen Freiheit des
Autors, sein Verhiltnis zu Wahrheit und
Religion, die Relation von Literatur und
Kritik, das Besondere der literarischen Er-
innerung.

Wer ist Petra Morsbach, mit der das jiingst
erschienene Handbuch ,,Christliche Litera-
tur fiir unsere Zeit® (Miinchen 2007) eine
stattliche Rethe kanonfihiger Autoren be-
schliefft? 1956 in Ziirich als Tochter eines In-
genieurs geboren, studierte sie seit 1975 in
Miinchen Theaterwissenschaften, Psycholo-
gie, Slawistik und hilt sich seit 1978 haufig in
Rufiland auf. Sie erlernte die russische Spra-
che, studierte 1981/82 als Austauschwissen-

schaftlerin an der Leningrader Theaterakade-
mie und promovierte 1983 tiber den Drama-
tiker und Erzihler Isaak Babel. Aus Liebe
zur Oper ~ noch vor dem Magisterabschluf}
brachte sie mit Handels ,Belshazzar® (in
deutscher Ubersetzung) ihre erste Inszenie-
rung heraus —arbeitete sie als Assistentin und
Dramaturgin an verschiedenen Musikthea-
tern, dann dreieinhalb Jahre als freie Regis-
seurin. Ende 1990 quittierte sic das Regie-
fach, weil sie selbst Regie tber ihre
Geschichten fithren mochte. Davon ist ihr
Erfahrungsschatz zumal seit der Zeit in Rufi-
land randvoll.

Naturgemafl ist ihr erstes Buch ,Plotz-
lich ist es Abend® (1995) ein Rufiland-Ro-
man. Doch der Ort des literarischen Debiits
bringt zunichst kein Gliick. Ein Kapitel aus
dem Romanmanuskript, das sie bei den
Klagenfurter Literaturtagen vorliest, wird
verrissen. Petra Morsbach lifit sich von den
Absagen renommierter Verlage nicht ab-
schrecken und gewinnt den entdecker-
freudigen Hans Magnus Enzensberger fiir
ithren Roman. Enzensberger, entztickt von
den epischen Qualititen und der
filmschnittartigen Szenentechnik des Ro-
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