Festspielzeit

Europaweit ist der Sommer traditionellerweise die bevorzugte Zeit fiir Festspiele
aller Art: von Verona iiber Glyndebourne, von Salzburg bis Bayreuth — um nur die
namhaftesten, exklusivsten und teuersten zu nennen. Bayreuth steht seit der ver-
kiindeten Ablosung Wolfgang Wagners, der die Festspicle auf dem Griinen Hiigel
iiber Jahrzehnte leitete, und wegen der damit verbundenen, immer noch ungeldsten
Nachfolgefrage im Zentrum des Interesses und weltweiter Neugier. Bayreuth ist
aber nicht nur wegen der brisanten Personalentscheidungen, sondern auch wegen
seiner ideologischen Elemente und historischen Belastungen ein ,Dauerbrenner®.

In seinem Aufsatz ,Leiden und Gréfle Richard Wagners® von 1933 bezeichnete
Thomas Mann Richard Wagners letztes Werk, das Bithnenweihfestspiel , Parsifal” -
vom Komponisten allein fiir Auffiihrungen in Bayreuth vorgesehen - spottisch als
,Theater-Lourdes und Wundergrotte fiir die Glaubensliisternheit einer mirben
Spatwelt“. Die dsthetische Konzeption nicht erst des spaten Wagner ging in der Tat
iiber die konventionelle romantische Opernisthetik seiner Zeit weit hinaus, wie
schon der Titel ,Bithnenweihfestspiel“ anzeigt.

Seinen Aufsatz ,Religion und Kunst“ (1880) eroffnet Wagner mit dem program-
matischen Satz: ,Man kénnte sagen, dafl da, wo die Religion kiinstlich wird, der
Kunst es vorbehalten sei den Kern der Religion zu retten, indem sie die mythischen
Symbole ... ihrem sinnbildlichen Werte nach erfafit, um durch ideale Darstellung
derselben, die in ihnen verborgene tiefe Wahrheit erkennen zu lassen.“ Mit dieser
Programmatik beansprucht Wagner fiir sein Werk nichts Geringeres, als die Kunst,
das heifit: scine Kunst, an die Stelle von Religion treten zu lassen; genauer: die Leer-
stelle, die eine kiinstliche, nicht mehr geglaubte, nicht mehr praktizierte Religion
hinterlassen hat, durch seine, Wagners eigene Kunst aufzufiillen und so Kunst an
die Stelle von Religion zu setzen.

Natiirlich kann man diese Auffassung und den damit erhobenen Anspruch als ob-
solet und dem Groéflenwahnsinn eines megalomanen Komponisten entsprungen
verstehen, auf dessen Spuren die alljihrlich zu den Bayreuther Festspielen pilgern-
den Wagnerianer wandeln und sonstige an Wagners Musik Interessierte sich einmal
im Jahr in Bayreuth erbauen kénnen. Nimmt man jedoch den Vorwurt Wagners
gegen die Religion seiner Zeit ernst, dann bleiben durchaus fiir die Gegenwart
aktuelle Fragen.

Der Vorwurf, die Religion friste allenfalls noch eine kiinstliche Existenz, sei,
jedenfalls in unseren Breiten, institutionell und medial zwar prisent, aber fiir viele
Menschen zunehmend irrelevant fiir ein zeitgemifles Weltverstindnis und eine
sinnvolle Lebensfithrung, hat sich seit dem Ende des 19. Jahrhunderts eher noch
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verschirft und ist iiber die Kreise hinaus, in denen Wagners Gedanken damals zu-
stimmend rezipiert wurden, geradezu massenwirksam geworden. Gegen die von
Wagner bereits beklagte zunehmende dogmatische Subtilisierung und Intellektua-
lisierung von Glaubensinhalten setzen inzwischen nicht nur Kinstler wie Wagner
auf die dsthetische Karte: Unmittelbarkeit, sinnliche Prisenz, mitreiffende Prasen-
tationen sind gefragt — nicht langatmige und sublime Erérterungen. Der ,,Kern der
Religion®, worin immer er nach dem Selbstverstindnis institutionalisierter Religio-
nen wie auch der sogenannten ,einfachen Gliubigen“ bestehen mag, wird durch
Dogmatiken aller Art ja bestenfalls fiir Dogmatiker einsichtig und verstindlich.

Statt intellektueller Einsicht fordert Wagner fiir religiose Inhalte dieselbe Art
von Rezeption wie fiir die adiquate Rezeption seiner musikdramatischen Kunst:
»Gefiihlsverstindnis“ fiir das auf der Bithne dargestellte und im Orchestergraben
erklingende Drama. Allein von dieser Einstellung verspricht er sich die Befretung
der Religion von allem dogmatisch-traditionellen Ballast, der sich im Lauf der Jahr-
hunderte so um den Kern der Religion angesammelt habe, dafl das urspriinglich Ge-
meinte dahinter verschwunden sei.

Das seit Jahrzehnten wachsende Interesse an ,,Spiritualitit® und ,Mystik®, nicht
nur christlicher Provenienz, die grassierende Beschiftigung mit neuen und alten
Mythen, das Bedurfnis nach Erlebnis- und Erfahrungsreligiositit, die Suche, ja ge-
radezu die Sucht nach Events auch im Bereich von Glaube und Religion bestatigen
auf den ersten Blick die pauschale Diagnose Wagners.

Sein ,Rettungsvorschlag® hat sich jedoch als hochst ambivalent erwiesen.
Kunst, die nichts als Kunst intendiert, wird zu einem bloflen ,l’art pour Part®;
sobald Kunst einen nicht kiinstlerischen Inhalt darstellt, wird sie, nolens volens,
zur ,Dienerin eines kunstfremden Inhalts. Wagner dient seine religions-rettende
Kunst nicht nur in seinen weltanschaulichen Schriften allen méglichen Inhalten
an. Bayreuth selbst wurde zu einem Kristallisationspunkt vielfiltiger ideolo-
gischer Inhalte — vom Asthetizismus tiber den Nationalismus bis zum Anti-
semitismus finden sich alle Bestandteile jener Weltanschauungsmelange in der
»Bayreuther Ideologie®, die das 20. Jahrhundert zu einem Jahrhundert der Grof3-
katastrophen werden lieflen. Die vermeintlich unschuldige, nur um ihre eigene
Sache besorgte Kunst war offen fiir jeden Miffbrauch. Schon Karl Marx spottete
angesichts des Zuspruchs, den die ersten Bayreuther Festspiele aus Kreisen der
Politik und Industrie fanden, iiber den ,,neudeutsch-preuflischen Reichsmusikan-
ten“ Wagner.

Festspiele sind Hohepunkte im kulturellen Leben eines Landes, einer Region
oder einer Stadt. Der Genuff der Kunstwerke, das Erleben der Kunst im Kreis
Gleichgesinnter, sehen und gesehen werden, waren und sind Griinde fiir Besucher
aller Festivals — auch in Bayreuth. Dafl in Bayreuth einiges an ideologischer Fiillung
und historischer Belastung hinzukommt, wird seinen Festspielen auch in Zukunft
kritische Aufmerksamkeit sichern. Johannes Baar S|
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