Georg LLngen/oorsi:

Neues von der Gottsucherbande-

| Surreale Spiegelungen von Religion im Werk von Sibylle Lewitscharoff
und Felicitas Hoppe

olch gonne mir das Wort Gott“!! Mit diesem provokativen Bekenntnis steht
Andreas Maier reprasentativ fur eine Tendenz in der deutschsprachigen Gegen-
wartsliteratur, die man als ,neue Unbefangenheit? im Umgang mit Religion und in
der Anniherung an die Gottesfrage bezeichnen kann. Schriftstellerinnen und
Schriftsteller aller Generationen ignorieren ganz bewufit das lange Zeit vorherr-
schende Religionstabu.

Dabei sind ganz unterschiedliche Zugange in Stil, Gattung und Aussageabsicht
erkennbar: Uber Religion kann man schreiben in der Sprache des Alltags (wie etwa
Hanns-Josef Ortheil oder Ralf Rothmann); Religion lifit sich thematisieren in der
Erinnerung an die Faszination von Liturgie (wie etwa bei Arnold Stadler oder Ulla
Hahn); Religion wird geschildert als Teil repressiver Lebenszwinge (wie etwa bei
Christian Friedrich Delius oder Josef Winkler); Religion wird literarisch gestaltet in
der Sprache des selbstverfaiten Mythos (wie etwa von Patrick Roth); Religion wird
Teil von Wahrnehmung und Ausdruck erlebter oder erdachter Wirklichkeit und
Moglichkeit (wie etwa bei Michael Kriiger oder Hans Magnus Enzensberger); Re-
ligion wird zur fasziniert entdeckten Dimension von Fremdheit und Fernsucht (wie
etwa bei Adolf Muschg oder Barbara Frischmuth).

In der damit nur angedeuteten Vielfalt gegenwirtiger literarischer Anniherungen
an Religion und Gottesfrage zeigt sich jedoch eine weitere, erstaunlich produktive
Variante: Uber Religion lifit sich schreiben im Modus des Grotesk-Surrealen, des
Absurd-Komischen, des Skurril-Phantastischen. Vor allem im Werk von zwei immer
stirker offentlich wahrgenommenen Gegenwartsautorinnen der mittleren Genera-
tion findet sich dieser literarische Zugang: bei Sibylle Lewitscharoff und Felicitas
Hoppe. In biographischer oder werkgeschichtlicher Hinsicht finden sich zwar einige
tiberraschende Parallelen und Verbindungslinien zwischen diesen beiden Autorin-
nen’, gleichwohl zeigt sich das jeweilige Werk in ganz eigenstindigem Profil.

Die 1954 in Stuttgart geborene und dort auch aufgewachsene Sibylle Lewit-
scharoff — Tochter eines bulgarischen, orthodoxen Vaters und einer deutschen,
pietistisch-evangelischen Mutter, selbst evangelisch getauft und erzogen — hat den
Literaturbetrieb von Anfang an verbliifft. Daf man heute so schreiben kann, war
lange Zeit kaum denkbar: duferst klug, humorvoll, reich belesen, anspielungsreich,

482 7/2009 — www.stimmen-der-zeit.de



Neues von der Gottsucherbande

kreativ in der Erfindung neuer Worte und Wortfiigungen, und all das in einer Mi-
schung aus Skurrilitit und Surrealismus. Vergleiche fallen schwer. Wenn {iberhaupt
auf ein mogliches Vorbild verwiesen wird, dann fallt haufig der Name von Jean
Paul. Das mit dem Magister abgeschlossene Studium der Religionswissenschaft in
Berlin hat tiefe Spuren hinterlassen, genauso wie lingere Aufenthalte in Buenos
Aires, Rom und Paris oder die Broterwerbsarbeit als Buchhalterin in einer Berliner
Werbeagentur. Wihrend das Erstlingswerk ,,36 Gerechte® weitgehend unbeachtet
geblieben war, gelang ihr mit ,,Pong® 1998 der literarische Durchbruch, markiert
durch die Auszeichnung mit dem renommierten Ingeborg-Bachmann-Preis.

»Pong“ — Gott unter dem Hut

,2Pong“ —ungewohnlich wie der Titel ist auch das ganze Buch. Pong ist der Name des
Protagonisten, eines liebenswiirdigen Eigenbrotlers, vorgestellt als Verriickeer. ,Ei-
nem Verrtickten gefallt die Welt, wie sie ist, weil er in ihrer Mitte wohnt.“* Fern von
jeder normalen Handlung wird geschildert, was Pong in seiner tiberbordenden Phan-
tasie denkt, wie er fern jeder Normalitat das Weltgeschehen wahrnimmt, als drehe
und beziehe sich alles auf ihn. In den Kosmos dieser ver-riickten Gedanken werden
wie selbstverstindlich religiose Versatzstiicke integriert. Dazu einige Beispiele. Wie
folgt wird ein Morgen geschildert, an dem Pong sich vornimmt, sein Leben zu dndern:

»Er wird jetzt eine Briicke zu Gott schlagen, was sich im Sturzgold frither Sonnenstrahlen
jauchzend bestitigt. Wolken mit schriggekimmtem Haarflor, hinter denen ER sich verbirge
und auf seinen Scheitel schaut, sind in den Himmel gehingt. Schniire langen von ihm bis da-
hin. Seine Trostbindel! Aus himmelseingeborenem Stoff, helle fliissige schlenkerige Fragen
hinauf-, klare kurze wohlgelehrte Response hinabschreibend. Eine Schule des Gliicks und
kein Gesudel“ (14f.).

Angesichts eines sinnlos gewordenen Lebens wihnt sich Pong durch einen apo-
kalyptischen Traumbefehl dazu berufen, ,das Land zu entvolkern® (28). Die Aus-
fihrung und erfolgreiche Durchfithrung konne niemand verhindern, ,auch Gott
kaum und Gottes Helfer schon gar nicht, es sei denn, ER riihrte ihnen personlich
die Fliigel® (29). Doch bevor er sich an sein — wie immer geartetes — Werk macht,
spricht er ,ohne zu wissen, wozu es gut sein konnte, ein kleines Gebet” (ebd.), ei-
nen skurrilen Text:

LHERR, wohin sollen wir gehen.

L6s auf den Harngestank des wiisten Einerlei.
Was Metzger ausarbeiten, arbeit ein.

Die kalten Panzerbauer zerleg,

mach ungeschehen, was geschehen, und fall
der toll gewordenen Luft in die Zigel.
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Ein verriickter apokalyptischer Bitt-Psalm, der Pong von seinem Vorhaben
ablenkt. Stattdessen wendet er sich einer geplanten Leichenrede fiir die kiinftig
Verstorbenen zu, die ,,von der Gottesfreundschaft (32) handeln soll. Von einem
Zoobesuch zuriickgekehrt, erblickt Pong spater einen Hut, der ,.keinen Fingerbreit
tber der Gartenhecke“ entlanggezogen wird. Schon steht fiir ihn fest: ein ,,Hut-
wunder® (40). Und er griibelt: Vielleicht steckt ja Gott unter diesem Hut, ,ER®, der
»die Menschen ja nicht in seinen Blick nehmen® durfe, ,sonst fallen sie tot um®.
Oder ,steckt gar nicht Gott, sondern der Adversarius unter dem Hut?“ (40f.)

Als Pong sich in ein Madchen verliebt, Evmarie, versucht er, sich durch biblische
Lektiire Vergewisserung zu verschaffen. Eva und Maria: zwei Namen, zwei Pro-
gramme, zwel Testamente — wie ist das zusammenzubringen? ,Die Zweideutigkeit
der Testamente drgerte diesen Jungling. Hochfahrend und reich an Menetekeln, be-
triibt ihn das Alte, ohne daff die zittrige Selbstgewifheit des Neuen ihn freuen
konnte. Denn ,,Gott liegt im Streit mit sich selbst. Ob er iiberhaupt weiff, was er
will?“ (89) Was ist da schon der Mensch als Geschopf Gottes?

»Ein Liliputaner von zweifelhaftem Charakter, der in Schande leben muff. Kommt im
Totenhemdchen zur Welt, stirbt unterwegs fast vor Mudigkeit, hat schlechte Zihne, Herz-
klopfen in der einsamen Nacht. Ist als Bild gedacht und begibt sich unverziiglich daran,
eigene Bilder zu machen, was vorauszusehen war. Widerruf folgt auf Widerruf, weil THN
bald reut, was ER gemacht hat* (90).

Wie also Eva und Maria, wie die beiden Testamente zusammenbringen? Pong hat
eine bastlerische Idee:

. Was keiner so leicht wagt, hat er gewagt, nimlich den schwarzen Stoff von der Schmal-
seite der Bundeslade gelost, aus dem Bauch Drihte herausgewickelt und damit zwei Biicher
verdrahtet, durch die der Strom nun gegen vielfache Blockadekraft anschwimmen mufi. Wel-
che Biicher? Natiirlich ein Neues und ein Altes Testament™ (94).

Stromschlag iber Stromschlag jagt er durch diese Konstruktion, wieder und wie-
der werden biblische Geschichten in neue Kraftfelder gestellt: ,, Judas Ischariot wird
im Bollerwagen hereingezogen und von allen bestaunt ... Um den Garten Gethse-
mane legt er so eine Schlinge und jagt den Strom durch® (95). All die absurden Ideen
fiihren jedoch zu keinem Erfolg. So wie die Liebesmiihen um Evmarie so auch all
die Phantasievisionen. Ubersittigt von Wahnvorstellungen breitet Pong auf der
Schlufiseite der Erzihlung die Arme aus, kreist durch sein Zimmer, bis er ,zum
Rand des Daches lief und iiber das niedere Gitter sprang, mit schallendem Juchhe
dem Mond entgegen® (144). Der verriickte Apokalyptiker Pong setzt seinem Leben
selbst ein Ende.

Im 2003 vorgelegten Roman ,Montgomery“ greift Lewitscharoff zu einer eher
konventionellen Erzihlweise, erweist sich aber auch hier als Meisterin ihres Fachs.
Der zwischen Stuttgart und Rom oszillierende Roman erzihlt die letzten Lebens-
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tage eines ungewohnlichen Filmproduzenten. Auch hier findet sich eine Fiille von
religisen Motiven, ohne daf§ sie dhnlich prigend wirken wie in ,Pong“: Verweise
auf den Besuch von Kirchen und Meffeiern, auf Prozessionen und liturgische Tra-
ditionen in Rom, lange Ausfithrungen tiber Pius XII.5, biblische Verweise auf Kain
und Abel, den Dekalog oder auf ,,Jesus, immerzu Jesus®, der die ,kindlichen Alp-
triume® des evangelisch erzogenen Protagonisten ,beherrscht hatte® (131). In den
geschilderten Welten — im pietistischen Stuttgart aus der erinnerten Kindheit und
Jugend, im katholischen Rom der Erzihlgegenwart — nimmt Religion einen wichti-
gen Platz ein und wird deshalb miterzahlt. Eine zentrale, stilbildende Bedeutung er-
halten diese religiésen Elemente hier jedoch nicht.

»Consummatus® — Berichterstattung aus dem Jenseits

Eine Pong dhnliche Phantasmagorie jenseits von einliniger Deutbarkeit legte Si-
bylle Lewitscharoff 2006 mit dem Roman ,,Consummatus® vor. Der Titel spielt an auf
die biblisch vermittelten Schluffworte Jesu am Kreuz — auf Latein ,consummatus
est” (es 1st vollbracht) -, die mehrfach in den Roman eingebaut werden.

Samstag, der 3. April 2004. Der 55;jidhrige Stuttgarter Gymnasiallehrer (Deutsch
und Geschichte) Ralph Zimmermann (wohl eine Anspielung auf den Geburtsna-
men des mehrfach eingespielten Bob Dylan, Robert Zimmermann) kehrt — wie so
oft samstags — in das dortige Café Rosler ein und nimmt ein alkoholreiches, vier-
stindiges Frihstiick zu sich. Um ihn her, bei thm: die Schatten seiner Toten, die
fortwihrend wispern, ithn umschweben, Erinnerungen und Einfliisterungen vor-
nehmen. Tatsichlich, Lewitscharoff wagt in diesem Roman in spielerischer Fort-
schreibung der Orpheus-Sage die Einkehr in das Reich der Seelen der Verstorbenen,
die mitten unter uns existieren. Eine bizarr gemischte Gesellschaft tritt auf: Dich-
terstimmen ertonen (etwa die von Gottfried Benn, Rainer Maria Rilke, August
Strindberg), Jesus erscheint, Grofien der Popszene des 20. Jahrhunderts tauchen auf
(wie Andy Warhol, Jim Morrison, Jimi Hendrix), aber auch die Seelen von Perso-
nen aus Zimmermanns personlichem Umfeld, Freunde, die Mutter, vor allem aber
seine Geliebte, Johanna, genannt Joey oder Jojo. Frech, raffiniert, witzig mischt die
Autorin einen Erinnerungsstrom zusammen, in dem Gedanke und Phantasie, Em-
pirie und Transzendenz in einen gewaltigen Narrentanz eintauchen.

Im Zentrum des Erinnerungsreigens beichtet Zimmermann, wie er aus Versehen
die Geliebte Joey vor Jahren iiberfahren hat — ein Ungliick, das er nie iiberwunden
hat. Vor vier Jahren, so berichtet der Ich-Erzihler weiter (wenn es denn ein ,Er-
zihler® ist), habe er eine Nahtoderfahrung durchlitten, die thn nun befahigt, anders
als andere die Seelen der Toten mitten unter uns zu erkennen. Und mehr: Thm, dem
»grofien Totenohr, wurde die Rolle auferlegt, als ,Berichterstatter® vom Jenseits
zu fungieren. Der Auftrag ist eindeutig: ,Kehr um und sag, wie’s dort zugeht. In
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klaren, einfachen Worten“ (70). Was aber tun, wenn man die Worte nicht findet
oder niemand sie horen will? Wenn man spirt: ,,Umso 6fter ich ihn benutze, desto
mehr mififallt mir der Begriff Jenseits“ (37)?

Jedes Kapitel dieser gewagten literarischen Jenseitsphantasie wird eingeleitet
durch ein sogenanntes ,,Jupiterquadrat®, gebildet aus vier iibereinander angeordne-
ten Reihen zu je vier nur einmal vorkommenden Zahlen von 1 bis 16, deren Quer-
summen in allen Kombinationen jeweils 34 ergeben. Die jeweilige Kapitelnummer
wird optisch hervorgehoben. Mehr als Spielerei: ein Verweis auf eine kabbalistische
Tradition, der die mystische NichtfafRbarkeit des Erzihlten noch steigert.

Kaum verwunderlich, daff ein Roman, der die Grenze von Leben und Tod tiber-
windet, voll ist von religidsen Anspielungen: Da finden sich Verweise auf biblische
Gestalten wie Adam, Hiob, Jakob, Josef oder Kain; immer wieder taucht Jesus auf;
zahlreiche Beziige bringen ,,Gott® ins Spiel. Diese Dimension ist in der Literatur-
kritik zwar bemerkt, kaum jedoch tatsichlich gewiirdigt worden”: In aller spieleri-
schen Verrticktheit liegt mit ,,Consummatus® ein zugleich duflerst sprachméchtiger
wie tief theologischer Roman vor. Wie folgt charakterisiert der Erzdhler sich selbst:

»Das Leiden unseres Herrn Jesus Christus nahm ich ernst, ernster als meine Eltern, die an
der Oberfliche Christen waren und nur an wichtigen Feiertagen in die Kirche gingen. Jesus
blickte nachts durchs Fenster in mein Zimmer, um zu priifen, ob alles aufgeriumt war und
die Schuhe nebeneinander standen, auf den Millimeter genau. Schwieriger war, daf er auch
in mein Herz blickte. Und da sah es manchmal nicht schon aus® (59).

Doch anders als in vielen anderen autobiographisch motivierten Romanen, die als
therapeutische Abrechnung mit den Zwingen der religiosen Erziehung konzipiert
sind, wird hier die bleibende Bedeutung von Religion betont: ,An jedes einzelne
Wunder habe ich in Kindertagen geglaubt, und es fallt mir kein Grund ein, weshalb
ich sie im Erwachsenenalter bespotteln sollte® (155). Im Gegenteil: ,,Seit meinen
Pubertitsjahren gehorte ich zur sogenannten Gottsucherbande, griibelte mir tiber
Gotteserweisen und Gottesproblemen die Stirnhohle eitrig® (84). Und das nicht
positionslos: ,,Zu den Pantheisten, den eifrigen Verfechtern der Okumene, die jeden
toleriert, der irgendwann irgendwas fiir Gott nimmt ... zihlte ich mich nie® (85).
Ein Gottsucher, der aus dem Jenseits zuriickgekehrt ist, um davon zu erzihlen,
ohne es doch angemessen zu konnen — das ist er, dieser Ralph Zimmermann,
»Gottes kreuz und quer rennendes Schlufigeschopf (49), voll von der Erfahrung
des ,,Zermahlenwerdens zwischen dem Miihlstein Gott und dem Miihlstein Teufel
(64).

Als Mensch voller ,Gottesbedirftigkeit®, der ,JHN® haufig ,,im Munde* fiihrt
(87), wird er aber nicht nur zum Boten des Jenseits, sondern zum Gotteskiinder:
»Die frohe Botschaft lautet: Es gibt Thn* (95). Und wie kénne man sich Gott vor-
stellen?
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»Geahnt, gewlinscht hatte ich es immer, daran gezweifelt auch immer. Er ist die grofie
schwarze Null. Seine Majestit sind enthalten in jeder wohlgefaten Rechnung. Er wird spiir-
bar in der Stille einer grofien Bibliothek. Zusammenfall Seines Reiches mit dem Universum
und einer Winzigkeit dartiber hinaus. Durchs Leben streicht Er als Hinwelle, das Totenreich
durcheilt Er als Ruckwelle. Er ist nicht der klassische Reprasentant eines vollkommenen
Menschen. Er ist der Verweigerer, der uns Seine Nihe vorenthilt. Er ist diskret. Zwischen
An- und Abwesenheit schaltet Er schneller hin und her, als wir es in Lichtgeschwindigkeit
messen konnten. Er ist die maximale Eleganz. Wenn Er blinzelt, hagelt es einen Scherz, der
von uns Menschen schlecht verkraftet wird® (95).

Tatsichlich entwickelt der Erzihler so eine ganz eigene, teilweise von kabbali-
stischen Lehren inspirierte Gotteslehre und heilsgeschichtliche Schau, von denen
er durchaus weiff, daff sie ,theologisch nicht korrekt“ (204) sind, aber das schert
ihn wenig: ,,Alle werden Gott, genauer gesagt alles, was tot ist.“ Die Konsequenz
lautet:

»Gott wiachst sekiindlich. Einzigartiges Wesen, das sich wihrend der Schopfung zuriick-
zog, in die Anonymitdt sank und damit allem, was lebte und starb, erlaubte, allmihlich zu
[hm zu werden und an einem erneuten Gotteswachstum teilzuhaben. Dazwischen machte er
sich noch bemerkbar und schickte Seinen Sohn — zu Konkurrenzzwecken, als Mittler und
Mahner auf der Schidelstitte, als Richter und Erloser im Himmel® (204).

Und was genau bringen die Toten ein, um zu Gottes Wachsen beitragen zu kén-
nen? ,Drei Eigenschaften bestimmt: Einsamkeit, umfassende Wirksamkeit, ver-
storende Unwirksamkeit (205). Und er selbst, der langsam mehr und mehr be-
trunkene Erzihler, umgeben von seinen Seelenschatten? ,Ich bin kein Zaddik, kein
heiliger Narr, der Gott herausfordert, Ihm etwas abhandelt oder wenigstens eine
Antwort von Thm erzwingt“, sondern ,nur eine flaue Christenseele, die alles
schluckt und gegen alle Erfahrung hofft und hofft und hofft* (96).

Gegen Ende des Romans verlifit Ralph Zimmermann das Café und schlendert
durch die schneeflockenumspielte Stuttgarter Altstadt. Im Blick auf das kommende
Osterfest kreisen seine Gedanken um den Gott, der die Auferstehung der Toten
ermbglichen soll. ,Die Selbsterschliefung Gottes in Ich bin der ich bin ist der
schonste aller Kurzmonologe, in endloser Wortfolge zieht er sich durchs Univer-
sum®, selbst wenn zuzugeben sei, daff ,,auch die Triangel aus Vater, Sohn und Geist®
(220) ihre Reize habe. Er selbst jedoch werde durch ,das Michsehrwundern defi-
nierti(221).

Die Schluffworte bleiben den Stimmen der Seelen iiberlassen, die — gedruckt zwi-
schen Symbole fallender Flocken — den Lutherspruch setzen: ,,Glaube ist eine ver-
wegene Zuversicht auf Gottes Gnade. Solche Zuversicht macht fréhlich, trotzig
und liistig gegen Gott und alle Creaturn® (232). Den letzten Punkt setzt jedoch eine
zuvor nur in den zwei Anfangsseiten gehorte Erzihlerstimme, die berichtet, wie
Ralph Zimmermann sich in einem Weinhaus mit einem Freund tnfft: ,Die Ge-
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schichte vom Mann, der seine Toten immer um sich hat, endet fréhlich® (236). Wo
Pong bei vielen Lesenden einen bitteren Nachgeschmack hinterlifit, endet Con-
summatus in verwundert-verwirrtem Optimismus.

Die Literaturkritik reagierte auf diesen Entwurf mit Verwunderung und unge-
wohnlicher Begeisterung. Lewitscharoff lege hier so etwas vor wie eine ,, Wiederein-
fihrung christlichen Gedankenguts in die Pop-Mythen des 20. Jahrhunderts“s.
Diesem Text, ,wunderlich und begeisternd, schwebend und schwer gehe es
schlicht ,,um alles, um Transzendenz und Transparenz®®. Tatsichlich: Mit Leichtig-
keit, Sprachwitz und surrealistischem Ernst pendelt sie zwischen Diesseits und
Jenseits in eine eigene Wirklichkeitsebene, die sich aller Festlegung entzieht. Einen
derart gottgetrinkten, jenseitssehnstichtigen Roman hat die deutschsprachige Lite-
ratur lange nicht gesehen. Es ist tatsachlich, so Martin Mosebach in einem von
hochstem Respekt bestimmten Portrat der Dichterin in der ,,Zeit®, eines der , kithn-
sten Biicher der neueren Literatur“'°. So ist es kaum iiberraschend, daff Sibylle
Lewitscharoff mehrfach preisgekront wurde, etwa mit dem ,,Preis der Literatur-
hiuser® (2007) und dem Marie-Luise-Kaschnitz-Preis (2008). Der im Februar dieses
Jahres erschienene Roman ,,Apostoloff, eine drastisch-skurrile Auseinandersetzung
mit ihrem spezifisch bulgarischen Familienstrang, wurde mit dem Preis der Leipziger
Buchmesse 2009 ausgezeichnet. Lewitscharoff ist fraglos eine Autorin mit Zukunft.

»dafl ER UNS nicht aus den Augen verliert ...«

Das literarische Verfahren von Sibylle Lewitscharoff, Religion im Modus des Skur-
ril-Phantastischen zu thematisieren, findet sich in vergleichbarer Form am ehesten
bei Felicitas Hoppe (geb. 1960). Hoppe wuchs mit vier Geschwistern in Hameln
auf, ihre Kindheit war katholisch geprigt, einer ihrer Brider wurde katholischer
Priester —und promovierte mit einer Arbeit im Grenzgebiet von Theologie und Li-
teratur ', Wie Sibylle Lewitscharoff studierte Felicitas Hoppe — wenn auch nur im
Nebenfach - Religionswissenschaften (neben Germanistik und Rhetorik); wie diese
lebte sie lingere Zeit im Ausland (unter anderem reiste sie ein Jahr lang mit einem
Containerschiff um die Welt); auch sie lebt in Berlin und ist seit etwa zehn Jahren
literarisch produktiv; beide sind zudem als Verfasserinnen von hier nicht niher be-
trachteten Kinderbuchern hervorgetreten. Auch Hoppes Werk wird viel beachtet
und ist mit mehreren Preisen ausgezeichnet (zuletzt: Bremer Literaturpreis 2007;
Roswitha-Gedenkmedaille der Stadt Bad Gandersheim 2007).

Anders als bei Lewitscharoff spielt die biographisch-religiose Prigung bei Hoppe
eine transparente Rolle. Die Bedeutung der vielschichtigen ,,Adaption biblischer,
christlicher, kirchlicher oder im weitesten Sinn religioser Uberlieferungen und Aus-
drucksformen!? in ithrem Werk ist so bereits mehrfach untersucht worden. In dem
2004 veroffentlichten Essay ,,Beichtkinder. Uber Bekenntniswahn und Bekenntnis-
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zwang®“ ! gibt sie ihre religiése Beheimatung deutlich an: ,,Um es vorwegzunehmen
—ich komme aus einer katholischen Familie von Tag- und Nachttriumern® !4, heifit
es dort gleich zu Beginn. In die Reflexionen tiber den 6ffentlichen Umgang mit per-
sonlichen Bekenntnissen im postmodernen Medienzeitalter fliefen Erinnerungen

an die Kindheit ein, vor allem tiber das Sakrament der Beichte:

»Meine erste Beichte legte ich im Alter von fiinf Jahren ab“, gibt sie an. ,,Damals erschien
mir die Méglichkeit einer personlichen Beichte geheimnis- und verheiffungsvoll, der Beicht-
stuhl als ein Ort, an dem alles gesagt und nichts verraten werden durfte, das aufgespannte
Obr Gottes“ (90).

Das ist eine Metapher, der wir dhnlich bereits bei Sibylle Lewitscharoff begegnet
sind. Der Reiz von Beichte aus heutig-reflektierter Sicht: Das Kind konnte ,eine
Mischung aus vagem Schuldbekenntnis und Erfindung® loswerden, ein Prozef, in
dem ,,die Schonheit der Diskretion® sich verband mit dem ,,Glauben an die unend-
lichen Moglichkeiten der Fiktion einerseits® und der moglichen ,,Absolution davon
andererseits“ (91). Quintessenz: ,,Ob Gott gnidig ist, sei dahingestellt, daf} die Welt
keine Gnade kennt, ist hinlinglich bekannt. Niemals wieder hat man mich der-
maflen beim Wort genommen wie in den Beichtstithlen meiner Kindheit* (ebd.).

»Beim Wort genommen werden® und ,,Glaube an die unendlichen Moglichkeiten
der Fiktion® — mit diesen Schlagworten deutet Hoppe die fiir sie giiltige literarische
Produktivkraft des Katholizismus an. Auch wenn die Aussagen tiber die Kindheit
nicht in die Gegenwart der Erwachsenen zu verlangern sind, bleiben Prigespuren.

Thren Beitrag zum internationalen Schreibprojekt ,Europaexpress“ schreibt sie
nicht zufillig als ironisch-ernsthaften ,Brief an den Vatikan“ !>, Und gefragt, ob die
Religionen heute an ihr Ende gekommen seien, stellt sie in einem Radiointerview
klar: ,Die Menschen kommen offenbar ohne das nicht aus. Wenn man versucht,
darauf zu verzichten, entsteht ... eine Leerstelle“. Man konne also ,nie nicht glau-
ben“. Das Problem in den aufgeklirten Gesellschaften bestiinde darin, dafl man ,;s0
unglaublich viel Zeit mit Befreien verbracht® habe, ,,dafl man jetzt véllig ratlos in
der Landschaft steht und nicht weiff, was zu tun ist“. Es gebe aber nicht einfach ei-
nen Weg zuriick in die alten Formen von Kirchlichkeit, sondern zunichst cher ein
JAufschrecken dartiber, dal man etwas verloren hat“. Sie selbst, ,die ich mein
Leben lang mit Religion zu tun hatte, finde es wichtig, ,das Alte betrachtend viel-
leicht neue Formen zu entwickeln® im Blick darauf, ,was tatsichlich gelebte Reli-
gion ist“ 16, Und es bleibt ein Ungentigen aller jener Versuche, Religion zu gestalten,
ein Mangel und eine Sehnsucht: ,Schlieflich kommt es nicht darauf an, dafl wir
Gott nicht aus den Augen verlieren, sondern darauf, dafl ER UNS nicht aus den
Augen verliert. Das ist wohl die grofite Angst von allen: Dafl wir SELBST nicht
mehr gesehen und gehort werden®!, so Hoppe in einem Essay aus dem Jahr 2008.

Von all dem ist in ihren literarischen Werken nur indirekt die Rede. Felicitas
Hoppe schreibt weder biographische Erinnerungsliteratur noch religiése Such-
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prosa. Mit deutlicher Skepsis betrachtet sie ,Schriftsteller, die sich damit briisten,
THN bei Bedarf wieder in den Mund zu nehmen®, wobei dieser literarische Riick-
griff doch wohl eher ,eine Befindlichkeit bleibt, eine Metapher, gehtitetes Erbe oder
Bild der Sehnsucht, eine sifle oder auch schmerzhafte Erinnerung, im giinstigsten
Fall ein Gedicht* 8. Auch dem Topos der ,neuen Unbefangenheit® im Blick auf Re-
ligion steht sie eher skeptisch gegentiber, denn: ,Kam Literatur jemals ohne Reli-
gion, Religion jemals ohne Literatur aus?“!?

So wie Lewitscharoff kann Hoppe, so will sie selbst literarisch mit Religion und
Gottesrede nicht umgehen. Und doch ist das Religiose eine der prigenden Dimen-
sionen ithres Schreibens. Skurril, kafkaesk, absurd-komisch, vertrackt-verfremdet —
so oder dhnlich hat man die Prosa von Felicitas Hoppe, dieser ,,wilden, grofien Ge-
schichten-Finderin®“?, von Anfang an zu kennzeichnen versucht. Mit den Ge-
schichten ,,Picknick der Friseure® trat sie 1996 an die verbliffte Leseoffentlichkeit,
die in diesen Miniaturskizzen gleich eine besondere erzihlerische Begabung er-
kannte (im gleichen Jahr erhielt Hoppe den Aspekte-Literaturpreis). Vor allem in
der Geschichte ,Der Pilger scheint eine katholische Lebenswelt auf, in der ein in-
briinstig glaubiger Vater seine Familie religios drangsaliert, sie ,,vor den Hausaltar
im Erdgeschoff“?! zu Gebetstibungen zwingt und fiir das Heil seiner von der Ver-
dammnis der Weltlichkeit bedrohten Tochter eine ,Pilgerreise zu einem heiligen
Brunnen® (18) unternimmt.

,Pigafetta, der erste Roman von Hoppe, erschien 1999 und nimmt Erfahrungen
der einjihrigen Weltumreisung auf. Der erklarungsbedirftige Titel spielt auf Anto-
nio Pigafetta an, den Chronisten der ersten Weltumsegelung durch den Portugiesen
Fernando Magellan (1519-1522). In die eigenwilligen, gedankenreichen, wie stets
bei Hoppe symbolgetrankten Schilderungen der langen Fahrt werden immer wie-
der ,biblische Bilder, Geschichten und Anspielungen“?? eingespeist. Verweise auf
Jona, auf Sintflut und Arche, auf Gebete, Gottesdienste und Kirchenlieder, auf
wiederholte Bibellektiire in Verbindung mit der Beerbung biblischer Sprachformen
heben das Geschilderte in eine parabolische Dimension, die sich freilich durch
ironische Brechungen eindeutiger Festlegung entzieht. Die ironische Sprachan-
kntipfung an religiose Traditionen kann bis hin zu den Anklingen an eine Jesus-
Transfiguration reichen: Man habe sie ,erst getauft, dann aber verlassen“?, kann die
Erzdhlerin beklagen.

Der Ritterroman ,,Paradiese, Ubersee, 2003 vertffentlicht, ist in vergleichbarem
Stil verfafit. Auch hier geht es um cine Reise, die den Lebensweg symbolisiert, auch
hier treten Versatzstiicke christlicher, spezifischer: katholischer Tradition auf wie
Weihnachten, die heiligen drei Konige, die berithmte ,,Echternacher Springprozes-
sion®, bei der man stets ,,drei Schritte nach vorn, zwei wieder zuriick®* macht, Pil-
gerfahrten, Heiligengeschichten.
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., Was bleibt ist ein Ritsel®

Noch deutlicher werden die oben beschriebenen Strukturmerkmale des Erzahlens
in dem Roman, der Felicitas Hoppe endgiiltig einem breiten Publikum bekannt
gemacht hat: ,,Johanna® (2006). Einerseits geht es hier tatsachlich um Johanna von
Orleans (1412-1431), die als katholische Heilige verchrt wird, andererseits aber vor
allem um die Unmoglichkeit, die Geschichte einer solchen Frau heute einfach zu er-
zihlen. Die namenlos bleibende Erzihlerin bereitet sich auf thre Doktoratsprifung
vor, hat eine Promotion tiber die heilige Johanna verfafit. Sie fiihlt sich dem Thema
und den Anspriichen des akademischen Verfahrens jedoch nicht gewachsen. Die
Priifung scheitert. Zum Gedenken an den Todestag Johannas fahrt sie nach Rouen,
dem zentralen Gedenkort Johannas. Dort trifft sie sowohl auf ihren Professor als
auch auf dessen Mitarbeiter , Peitsche®, der ihr bei der Promotion hilfreich zur Seite
gestanden hatte und mit dem sie eine heimliche, gegenseitig nicht zugestandene Lie-
besbeziehung verbindet, obwohl sie sich mit ihm zerstritten hat. Sie trifft aber auch
auf historische Gestalten aus Johannas Vergangenheit. In unaufdringlichen Verbin-
dungen wird ihr Scheitern mit dem Scheitern der historischen Gestalt verkniipft.
Am einen positiven Grundton setzenden Ende des Romans deuten sich eine Ver-
sohnung und eine mogliche gemeinsame Zukunft mit ,Peitsche® an.

Es ist ein seltsamer Roman, der zahlreiche Erwartungen unterliuft. Hoppe er-
zihlt eben nicht die Geschichte der heiligen Johanna — ohne Vorkenntnisse werden
Lesende sich im Mosaik der Anspiclungsbausteine nicht zurechtfinden. Sie verwei-
gert sich dem Genre des Universititsromans, nimmt wohl aber einzelne Aspekte
der Universitatssatire, genauer: der ,Gelehrtensatire®?, auf. Sie erweist sich als
gelehrt und souverin im Umgang mit threm Stoff, gibt ihn aber nicht weiter. Der
Roman ist erneut tiberladen mit Symbolen, entfaltet aber keine symbolische Bot-
schaft. Er nimmt postmoderne Stilmittel auf — Uberblendungen, metafiktionale
Betrachtungen, Crossover-Techniken — ldflt sich aber auch nicht einfach in die
Gattung des postmodernen oder posthistorischen Romans einordnen?®. Diese Er-
wartungsdurchbrechung betrifft auch die religiose Dimension. Ein Roman tiber
eine Heilige sollte doch auch eindeutige religiose Aussagen aufnehmen? — Fehlan-
zeige!

Schon friih benennt die Verfasserin ihr poetologisches Prinzip: ,Damen und Her-
ren, was bleibt ist ein Ritsel“?. Spiter wird dieses Ritsel, das Problem niher be-
nannt: ,, Worauf kommt es in der Geschichte an? Nicht darauf, dafl man Geschich-
ten erzihlt, sondern wie man Geschichte macht, wenn man erzahlt“ (47). Mit diesen
in die Handlung verwobenen Gedanken werden wir Leser mit angesprochen, wer-
den unsere méglichen Erwartungen korrigiert. Wie erzihlt man von historischen
Vorgingen? Wie von Heiligen, bei denen sich Historie und Glaube in untrennbare
Amalgame verbunden haben?
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»2Damit wir uns hier nicht mifiverstehen, Chroniken nacherzihlen kann jeder, aber damit
macht man keine neue Geschichte. Die Geschichte besteht ja nicht nur aus Geschichten,
die man leichtfertig nachbeten darf, nur weil sie ein dankbares Publikum finden. Die
Geschichte besteht aus Qual und Bemiihung, aus Einsicht und Furcht, aus Versuch und
Angst, aus Respekt und Eifer, aus Einwand und Schweiff, aus endlos langen schlaflosen
Nichten® (74).

Wie also erzihlt man eine solche Geschichte wie die der heiligen Johanna, genannt
»mein Prahlhans, mein Aufschneider Gottes“ (48)? Hier die Erzihlerin in unserer
Zeit, dort, vor fast 800 Jahren, das junge Midchen im Krieg! Wie kann das zusam-
menkommen? ,,Johanna brennt, und ich sitze im Horsaal.“ — ,Johanna brennt, und
ich schlafe® (34). Letztlich bleibt es bei der kunstvollen Problematisierung. Johanna
bleibt der Erzahlerin ritselhaft: ,Hast du wirklich geglaubt, du bist seine Tochter?“
(39), fragt sie sich im Blick auf die Gottesbeziehung der Heiligen. So unbedingt er-
scheint sie ihr, so kompromif§los, wie ein ,weit gedffnetes Ohr, das jedes Wort auf
die Goldwaage legt. Grausames Ohr, strenge Wirtin der Worter® (36). Nicht einmal
Fliche lief} sie zu, dabei steht doch fest: ,,Nur ein glaubendes Herz versteht sich auf
Fluchen, nur wer glaubt, dal Gott hort, kann ihn biindig verleugnen. Hochmut
glinzt nur im Spiegel der Siinde, in der Hoffnung auf Strafe und Aufmerksamkeit.”
Deshalb: ,Schafft die Stinde ab, und der Spafl ist vorbei ... Ohne Gott auch kein
Gegner, die Wut geht ins Leere® (37).

Aber ist die Geschichte der Johanna nicht eine Glaubensgeschichte? Muff in ihr
nicht von Gott, von Opfer, von Stinde, von Erlosung die Rede sein? Wie steht es mit
der ,AUSSICHT AUF RETTUNG®, die leitmotivisch als ,,Ahnung von Frisch-
luft, ein Hauch von Idee, eine frohliche Werbung® (57) in den Roman eingespielt
wird? Gewif}, ,allem voran® kommt es ,auf den echten Glauben“ an, denn ohne
»Glaube ist ja kein Spiel zu gewinnen. Glaube. Na gut. Nur, an wen? Und an was?“
(64) — Biblische Assoziationen verstirken die Zweifel. Sicherlich, das waren starke
Themen und Aussagen: ,Demut und Reue, Bufle und Beichte, Vergebung und
Gnade, Kniefall und Schuld. Aber: ,Reine Mode* (148). Auch hier: Die Erwar-
tungen an Affirmation und Eindeutigkeit werden in ihre Schranken gewiesen. Die
Unsicherheiten, Offenheiten, ungedeuteten Vieldeutigkeiten heutiger Lebensent-
wiirfe werden zum poetologischen Prinzip. Und worum geht es letztlich in all die-
sen Ansitzen, Ziigen, Gegenziigen, Fragmenten?

,Ums Ganze. Nicht um links oder rechts, sondern um oben und unten, um Himmel und
Holle. Und um die Angst vor der Sache dazwischen, die man gemeinhin DAS LEBEN nennt.
Das Fegefeuer. Das kleine Feuer dazwischen, das dafiir sorgt, daf es iiberall immer nach
Rauch riecht, zitternde Flammen, nervise Geschwister, obwohl wir von morgens bis abends
mit Waschen und Bligeln beschaftigt sind“ (97).

Religion, Verweise auf die Bibel, Gott — sie werden bei Sibylle Lewitscharoff wie
bei Felicitas Hoppe kreativ und produktiv in das literarische Programm einge-
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bracht. Im Aufgreifen postmoderner Techniken der nicht markierten Zitaten-
collage, der sich eindeutiger Festlegung entziehenden Ironie und des alle Ernsthaf-
tigkeit zugleich bestitigenden wie unterlaufenden Witzes changieren die Werke die-
ser Autorinnen zwischen Absage und méglicher Anniherung, zwischen Distanz
und Affirmation. Gewif}, auch Lewitscharoff und Hoppe ,gonnen sich® das , Wort
Gott®, aber anders: Religion und Gottesfrage, Anniherungen an Heilige und Jesus,
Konfession und Transzendenz werden in surrealer Brechung neu und anders
sprachlich fruchtbar. Und entscheidend: Der von beiden Autorinnen gewéhlte Weg
der drastischen sprachlichen Verfremdung entstammt einem letzten Respekt vor
der Nichtgreifbarkeit der aufgerufenen Dimension.
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