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Jesusfilme — eine bleibende Provokation

»Jesus auf allen Kanilen®, ,Kaum religiose
Inhalte zum Osterfest®, ,Sieben Stunden
Osterprogramm im ZDF mit Himmel,
Holle und Auferstehung®: Schlagzeilen die-
ser Art kommentieren von kirchlicher Seite
das jahrliche TV-Programm an Ostern. Tat-
sache bleibt, daf} jedes Jahr die Jesusfilm-
Klassiker ,Konig der Konige® und ,Die
grofite Geschichte aller Zeiten® ihren Stamm-
platz behalten und ,Ben Hur“ nicht fehlen
darf. Jesus-Dokumentarsendungen mit un-
terschiedlicher Qualitit wechseln sich ab,
und von den neueren Filmen sind ,,Die Bibel
— Jesus“ von Roger Young und seit 2007
Mel Gibsons ,, Die Passion Christi kaum aus
dem Osterprogramm wegzudenken.

Uber die alljihrlichen TV-Wiederholun-
gen der alten und modernen Klassiker hin-
aus lafit sich fast ein Boom von neuen Jesus-
filmen erkennen!, und dies, obwohl manche
Theologen Anfang der 90er Jahre schon
ihren Tod prophezeit haben. Das Gegenteil
ist eingetreten. Aus der Fille der neuen Je-
susfilme verdienen zwei Produktionen eine
grofiere Beachtung.

2006 war das Jahr der Jesus-Weihnachts-
filme. Raffaele Mertes, der vielfach an den
Kirch-Bibelverfilmungen beteiligt war und
die Filmreihe ,Jesuslegenden® geschaffen
hatte, drehte in Jordanien den Zweiteiler ,,La
sacra famiglia“ (Die heilige Familie). Pas-
send zur Advents- und Weihnachtszeit kam
»Es begab sich aber zu der Zeit“ (The Nati-
vity Story) von Catherine Hardwicke in die
deutschen Kinos.

Diesen Film kann man in der Tat als Ge-
genstiick zu Gibsons Passionsfilm sehen, als
Gegenstiick mit kleinen Parallelen. Obwohl
die Geburtsgeschichte Jesu in den Evange-
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lien nur wenige Seiten ausmacht, so entfaltet
sich die Filmhandlung in iiber 90 Minuten.
Gefilmt wurde in Marokko und wiederum
im italienischen Matera, so dafi ein aufmerk-
samer Zuschauer den hohen Kreuzigungs-
hugel der ,,Passion Christi“ entdecken kann,
wenn Maria und Josef auf dem Weg nach
Bethlehem auch durch Jerusalem gehen. Der
Inhalt des Films geht erheblich, aber nicht
fiktiv tiber die recht kurzen Stellen aus dem
Matthius- und Lukasevangelium hinaus.
Beide Evangelien sind — angereichert mit
apokryphen Elementen wie den Namen der
drei koniglichen Sterndeuter — wie fast in
jedem Jesusfilm kommentarlos miteinander
verkniipft, und es wird wenig Wert auf die
jeweilige Theologie der verschiedenen Evan-
gelien gelegt.

Die Handlung an sich bringt nichts
Neues, doch Maria, gespielt von der damals
16jahrigen Keisha Castle-Hughes, hebt sich
von den Darstellungen ab, die die Mutter
Gottes dogmatisch iiberhoht als selbstbe-
wufite Frau zeigen: Sie ist oft in sich gekehrt,
still und nachdenklich. Fiir Franziskus von
Ritter-Groenesteyn reicht dies nicht: ,,Maria
fehlt es an positiver Ausstrahlung ... Thre
hingenden, traurigen Lippen diirften wohl
nur wenige mit der Unbefleckten Empfang-
nis identifizieren® (kath.net, 13.11.2006).
Aber bringt nicht gerade diese menschliche
Dimension Maria niher zu den Menschen
und regt mehr zum Nachdenken an? Fiir
Charles Martig gibt Castle-Hughes ,dieser
Maria ein authentisches Gesicht®: ,,In ihrem
groben Kleid aus Baumwolltuch, in ihrer
vorsichtigen Besonnenheit wirkt die junge
Maria sehr zuganglich® (NZZ, 8.12.2006).

Herkémmliche Bebilderung und Ikono-
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graphie, Tiefgang und Kitsch — zwischen
diesen Dimensionen bewegt sich der Film.
Er tibernimmt nicht alle altbekannten Bil-
der: Maria trigt kein blaues Gewand wie auf
unzihligen Gemilden, und die Verkiindi-
gungsszene findet nicht im stillen Kimmer-
chen statt, wo die zukiinftige Mutter Gottes
im Gebet versunken ist. Aber Ochs und Esel
in der vom Stern hell erleuchteten Weih-
nachtskrippe diirfen nicht fehlen. Oliver Ra-
hayel geht in seinem eher negativen Gesamt-
urteil so weit, den Weihnachtsfilm als allzu
harmlos, rein illustrativ und familientauglich
zu bewerten: ,So wurde aus dem hehren
Vorhaben ein naives Krippenspiel, bei dem
jedes Gefiihl fiir die menschliche wie gott-
liche Tiefe des Geschehens in Postkarten-
motiven und einer pausenlosen Musikbe-
schallung ertrinkt® (film-dienst 25/2006).
Dennoch gestaltet sich der Weg von Ma-
ria und Josef nach Bethlehem als ein Weg zu
Gott: Beide akzeptieren ,,immer mehr das
Geschehen, weil sie an Gott glauben und
weil sie einander vertrauen® (A. Kiuflein,
Konradsblatt 50/2006). Dies hat durchaus
eine spirituelle Dimension. Auch wenn von
Ritter-Groenesteyn kritisch anmerkt: ,,Wa-
rum unterhalten sie (Maria und Josef) sich
auf ihrer Reise nicht iiber das Mysterium,
tiber den Advent des Erlosers? — sie tun ge-
nau dies. Beispielsweise dann, wenn Maria
bei einem Abendlager fragt: ., Was meinst du,
wann werden wir es merken?“ Und als Josef
nicht sofort versteht, erginzt sie: ,Dafl er
(Jesus) mehr ist als nur ein Kind. Wird es et-
was sein, das er sagt? Ein Ausdruck in seinen
Augen?“ Weitere Szenen dieser Art hitten
sicherlich mehr Tiefgang vermitteln kénnen.
Die letzte Phase des Films bedient dann
alle, die die herkémmlichen Bilder sechen
wollen: In dem Moment, als Maria (unter
Wehen!) den Retter zur Welt bringt, er-
strahlt die Krippenhohle vom herrlichen
Glanz des Sterns von Bethlehem; der (bar-
tige) Engel verkiindet die frohe Botschaft

den Hirten auf dem Feld; die heiligen drei
Kénige finden sich bei der Krippe ein - eine
gewohnte Weihnachtskomposition. Und in
der letzten Szene, als sich die heilige Familie
auf der Flucht nach Agypten befindet, ertont
»otille Nacht, heilige Nacht®. Zugegeben,
die Menschheit will Kitsch (gelegentlich)
sehen, dennoch wire hier weniger mehr ge-
wesen.

Trotzdem wird dem Zuschauer keine
heile Welt vorgegaukelt. Das dérfliche Le-
ben in Nazaret bietet kaum genug zum Le-
ben. Die Rémer treiben unerbittlich die
Steuern ein. Die Dorfbewohner begegnen
der auf seltsame Weise schwanger geworde-
nen Maria mehr als skeptisch, und der Weg
nach Bethlehem ist steinig und schwer.
Verglichen mit der ersten Folge von Franco
Zeffirellis ,Jesus von Nazaret® liflt Hard-
wickes Film weniger harmonische Weih-
nachtsstimmung aufkommen. Stephen Lang
empfindet den Streifen sogar als zux reali-
stisch und vermutet, dafl manche Zuschauer
sich die Farbenprichtigkeit alter Monumen-
talfilme herbeiwiinschen?.

#Ls begab sich aber zu der Zeit” wurde
ungleich weniger in den Medien beachtet als
Gibsons ,Passion Christi. Der Grund mag
darin liegen, dafl der Weihnachtsfilm zu
bray, zu unspektakulir bleibt. Daran indert
auch nichts, dafl zuerst die Soldaten des
disteren Konigs Herodes mit einem Mord-
auftrag durchs Bild reiten und im Anschluf§
daran die Weihnachtsgeschichte riick-
blickend erzihlt wird. Es ist wohl so, daf}
auch ein Jesusfilm ,,crime and action® brin-
gen mufl, um auf den Titelseiten der Zeitun-
gen zu landen. Das Fazit bleibt zwiespaltig:
ein Weihnachtsfilm — eher fiir Erwachsene
als fiir Kinder, ein ,schoner® Film — aber
auch ein Film zum Nachdenken.

Im Titel fast identisch mit Gibsons Werk
»Passion Christi entstand unter der Regie
von Michael Offer die britische TV-Serie
»The Passion®, die im Osterprogramm 2008
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auf BBC1 erstmals ausgestrahlt wurde’.
Beide Filme kénnten unterschiedlicher nicht
sein. Auf detailgetreue Marterszenen wartet
der Zuschauer vergeblich. ,The Passion®
mochte mehr vermitteln, als nur das Leiden
Christi zu zeigen. Die bekannte Geschichte
wird verfremdet; man meint zwar, die her-
kémmlichen Bilder im Film zu entdecken —
und doch erscheinen sie anders.

Zu Beginn der ersten Folge kaufen Jesus
und seine Jiinger einem Handler auflerhalb
von Jerusalem seinen Esel ab. Beim trium-
phalen Einzug in Jerusalem werden Jesus
sogar rote Bliitenblitter zugeworfen. Am
Tempel angekommen, verschenkt er den
Esel an Kinder. Im Tempel selbst halt er sich
zunichst an die Tempelregeln und Opfer-
riten, doch die zum Opfer bestimmte Taube
1it er provokativ vor den Augen des Ho-
henpriesters in den Himmel steigen. An-
schliefflend machen Jesus und seine Jinger
einen Rundgang durch die Straflen der Stadt.
Sie pflegen Kranke an einem Wasserbecken —
eine sehr andersartig gestaltete Heilung am
Bethesda-Teich (Joh 5,1-9). Erst nachdem
Jesus die Verhiltnisse in Jerusalem kennen-
gelernt hat, folgt die Tempelreinigung.

Wihrend sich der zweite Teil mit den
Auseinandersetzungen und Gesprichen im
Tempel, angereichert mit vielen auflerbibli-
schen Szenen, als eine Hinfithrung zum letz-
ten Abendmahl erweist, haufen sich die Ver-
fremdungen im dritten und erst recht im
vierten Teil so, dafl man nicht mehr nur von
einer etwas freien Ausgestaltung der Evange-
lien sprechen kann. So wird Jesus nach dem
Verhor beim Hohenpriester in ein dunkles
Verlies geworfen, um die Zeit bis zur Ver-
handlung beim romischen Statthalter Pon-
tius Pilatus abzuwarten. Die Dornenkrone
wird Jesus erst auf dem Kreuzweg brutal auf
den Kopf gedriickt. Ein namenloser Mann
liuft Jesus entgegen, umarmt ihn fast und
wischt thm mit der Hand das Blut aus dem
Gesicht — eine Mischung aus Simon von
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Kyrene und Veronika mit dem Schweifituch?
Als neue Variation seiner Selbsttotung laflt
sich Judas mit einem Seil um den Hals in
einen Brunnen hineinfallen. Jesus und den
beiden Verbrechern neben ihm werden die
Nigel mitten durch den Unterarm geschla-
gen. Das Volk von Jerusalem nimmt inner-
halb der Stadtmauern regen Anteil am
Kreuzweg und an der Verspottung Jesu,
doch vor der Stadt scheint dies aufler den
romischen Soldaten keinen mehr zu interes-
sieren. Sogar Maria und Maria von Magdala
mit Johannes entschlieflen sich eher spontan
dazu, zum Kreuz Jesu zu laufen und ithm im
Sterben beizustehen. Spater kommt noch Jo-
sef von Arimathia — dargestellt von einem
dunkelhiutigen Menschen — mit Gefolgsleu-
ten hinzu und kann aus der Ferne letztend-
lich nur noch den sterbenden Jesus sehen.

In der letzten Folge sicht Maria von Mag-
dala einen anderen Mann am leeren Grab.
Sie erkennt Jesus aber nicht daran, daff dieser
JFremde® ihren Namen ausspricht, sondern
sie fiihlt und glaubt allmahlich, dafl er wirk-
lich der auferstandene Jesus ist. Ahnlich geht
es den Emmausjiingern. Diese begleitet
wieder ein anderer Mann. Erst als er beim
gemeinsamen Essen Brot und Wein mit ih-
nen teilt und dabei die Abendmahlsworte
spricht, sehen sie Jesus vor sich, dargestellt
nun wieder durch den ,richtigen® Schau-
spieler. Als Jesus spiter in Jerusalem vor al-
len Jiingern steht, erscheint er so, wie sie ithn
alle kennen. Am Wasserbecken, dem ,Be-
thesda-Teich®, pflegt Petrus einen Kranken.
Dort —und nicht am See von Tiberias — fragt
Jesus ihn, ob er ihn liebt. Nachdem Jesus Pe-
trus versichert, dafl er immer bei ihm ist,
geht er durch eine enge Gasse von Jerusalem,
schaut sich noch kurz zu Petrus um, und
verliert sich dann in der Menschenmenge.

»The Passion® ist ein Jesusfilm, der reflek-
tiert, der interpretiert und verfremdet. Die
niichterne Inszenierung wird konsequent
beibehalten, nicht einmal die Musik steigt
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nach der Auferstehung zur Jubelbeschallung
an. Gerade dadurch vermag er mchr zum
Nachdenken anzuregen. Die vielen aufler-
biblischen Dialoge mit dem Hohenpriester
und dem romischen Statthalter vermitteln
durchaus politische und religiése Hinter-
griinde zum Tod Jesu, und es findet sehr
wohl eine grundlegende Auseinandersetzung
mit dem Glauben an Gott und Jesus statt.
Der eher unbekannte Schauspieler Joseph
Mawle spielt einen Jesus, der durch seine
Menschlichkeit tiberzeugt und sich dennoch
seiner gottlichen Mission bewufit ist.

Die Verfremdungen in diesem Film und
das Stilmittel der Verfremdung iiberhaupt
miissen differenziert betrachtet und beur-
teilt werden. Der interessierte, bibelfeste Zu-
schauer wundert sich vielleicht zunichst
tber die ungewohnten Bilder, wird aber
durch die gezeigten Szenen vermutlich doch
nachdenklicher als sonst und versucht, Hin-
tergrinde oder Erklirungen zu finden. Ver-
fremdung hat in diesem Fall durchaus einen
gewissen Reiz und regt zur intensiveren
Auseinandersetzung an. Der etwas weniger
Bibelkundige wird die Verfremdungen mog-
licherweise wahrnehmen, sich aber nicht
weiter damit auseinandersetzen. Und der-
jenige, der ohne Vorkenntnisse diese BBC-
Serie anschaut, erkennt die Verfremdung als
solche nicht. Hier wirkt sie im wahrsten
Sinn des Wortes — befremdlich.

Mel Gibson wurde vielfach vorgeworfen,
dafl er die Botschaft Jesu auf drastische
Weise verkiirzt, indem er sich nur auf dessen
Leiden - die Passion — beschrinkt. Reduziert
ein Film tber die Geburt Jesu nicht ebenfalls
die- dariiber hinausgehende Botschaft? In
den Rezensionen zu ,Es begab sich aber zu
der Zeit” war kein Aufschrei beziiglich einer
Verkiirzung oder Einengung zu héren. Wird
also ein Jesusfilm iiber die Weihnachtsge-
schichte eher akzeptiert als ein Jesusfilm, der
nur die Leidensgeschichte in voller Breite
entfaltet? Ein Film nur iiber die Passion wie

auch ein Film nur tber das Weihnachts-
geschehen kann nicht alle Bereiche des viel-
schichtigen Lebens Jesu Christi erfassen.
Demzufolge verkiirzen alle Jesusfilme die
Person Jesu auf das, was thnen wichtig er-
scheint und kénnen nie die gesamte Breite
der Verkiindigung Jesu erfassen. Selbst Pier
Paolo Pasolinis vielfach gelobter Film ,Das
1. Evangelium — Matthius® (1964) lifit die
komplette Gleichnistradition weg.

Es gibt Jesusfilme, die zumindest versu-
chen, soweit als moglich das ganze Leben
und Wirken Jesu in den Blick zu nehmen.
Filme, die bestimmte Ereignisse und The-
men im Leben Jesu aufgreifen und diese zu
einer eigenen Handlung ausbauen, vermin-
dern dadurch nicht die Botschaft Jesu, son-
dern zeigen nur einen Teil davon. Es wird
immer Zuschauer geben, die {iber die im
Film vermittelten Bilder hinaus nicht wis-
sen, wer dieser Jesus ist. Sie werden még-
licherweise dazu angeregt, die Evangelien
aufzuschlagen und sich entsprechend zu in-
formieren. Der Bibelkundige weiff, daff der
gekreuzigte Jesus oder das Kind im Stall
nicht das ganze Leben Jesu ausmachen —und
er kann den Film unter diesem Blickwinkel

anschauen, Thomas Langkan
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